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KYRKOTONERNA OCH KORALHARMONIKEN

Av Sven E. Svexsson (Uppsala)

INLEDNING

e fyra medeltida kyrkotonerna, den doriska, frygiska, ly-

diska och mixolydiska, ha genom sina avvikelser fran de
tva skaltyper, som sedermera kommo att betraktas som de nor-
mala, ndmligen den joniska (vir rena dur-skala) och den #oli-
ska kyrkotonen (var rena moll-skala), satt karakteristiska spar
i de moderna, funktionsbhetingade, tonarterna. N&r dessa in-
slag av de melodiskt tdnkta kyrkotonerna i hégre grad paverka
harmoniken i ett storre eller mindre avsnitt av en sats, talar
man som bekant om kyrkotonarter. Innan vi ndrmare inga pa
dessas harmoniska egenheter, vilja vi erinra oss, pa vad sitt de
fyra tidigare autentiska kyrkotonerna &ro uppbyggda och i vil-
ken mén de skilja sig fran de senare uppkommande joniska och
foliska kyrkotonerna, som sedermera uttringde de forra:

dorisk  kyrkoton def ga hed

frygisk » efga hecde

lydisk ) » fgahcdef
mixolydisk » gahcdefg

Den doriska kyrkotonen har alltsd vad vi kalla mollkaraktir
{dorisk d-moll), den frygiska likas& (frygisk e-moll), medan de
bada andra ha durkaraktir (lydisk f-dur och mixolydisk g-dur).
Dorisk kyrkoton skiljer sig séledes fran den rena mollskalan
genom sin sjitte ton (den [storal] doriska sexten), den frygiska
frian den rena e-mollskalan genom sin andra ton (den [fallande]
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frygiska ledtonen), den lydiska fran den rena f-durskalan ge-
nom sin fjirde ton (den [6verstigande] kvarten) och den mixo-
lydiska fran den rena g-durskalan genom sin sjunde ton (den:
liilla] mixolydiska septiman).

De harmoniska konsekvenserna av ytligare art bestd alltsa.
aédri, att den doriska d-moll-tonarten i stdllet fér d-molls ordi-
narie subdominant, g-mollklangen och dess parallellklang b-
durklangen, erhéller en g-durklang (doriska sextens durackord)
med dess parallelklang, e-mollklangen (doriska sextens moll-
ackord); den frygiska e-molltonarten far i stdllet fér e-molls or-
dinarie dominantklang, h-moll- och~h—du1‘klailgerna jamte de-
ras parallel- och ledtonsvéxlingsklanger, en d-moll- eller f-
durklang (frygiska ledtonens mollackord och frygiska ledto-
nens durackord, det senare klangligt identiskt med neapolitan-
ska sextens ackord); den lydiska f-dur-tonarten erhéller i stil-
let f6r f-durs ordinarie subdominant, b-dur eller b-moll jaimte
deras avledningar, en g-dur- eller e-mollklang (Iydiska kvartens
durackord och lydiska kvartens mollackord); slutligen utrustas
den mixolydiska g-durtonarten i stéllet f6r med g-durs ordina-
rie dominantklang, d-durklangen och dess palallellklano, h-
mollklangen med en f-dur eller d-mollklang (mixolydiska sep-
timans durackord och mixolydiska septimans mollackord).

De funktionella rubbningar, som bli f6ljden av dessa, for den
slutna dur- och molltonarten frdmmande, klangbildningar,
kunna tydas enligt tre skilda principer: 1) som alterationsfére-
teelser eller som ett utbytande av motsvarande funktion i va-
rianttonarten, 2) som en permanent forskjutning av det tonala
centrum, 3) som en momentan forskjutning av det tonala cen-
trum.

Det forstnimnda betraktelsesiittet &r det vanligaste och f. 6.
det enda tinkbara, ndmligen om man betraktar dessa paverk-
ningar ur det skolastiska stegheteckningssystemets synpunkt:
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doriska sextens mollackord
doriska sextens durackord
doriska sextens forminskade treklang
irygiska ledtonens durackord
frygiska ledtonens forminskade treklang
frygiska ledtonens mollackord
lydiska kvartens durackord
lydiska kvartens fé6rminskade.treklang
lydiska kvsrtens mollackord
mixolydiska septimans forminskade treklang
mixolydiska septimans mollackord
mixolydiska septimans durackord
(Inom parentes satta forsittningstecken och stegbeteckningssifiror angiva
motsvarande ackord i de moderna dur- och molltonarterna.)
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Att angiva ett harmoniskt férlopp efter dessa principer later
sig visserligen goras, om man endast efterstrivar ett mekaniskt
atergivande av de olika ackorden med deras bestdndsdelar i for-
hallande till treklangen pa forsta steget. En psykologiskt ac-
ceptabel bild av det funktionella kraftspelet inom satsen féormér
det dock icke giva. Den mest pafallande oldgenheten ligger
dock déri, att den nira slaktskapen i funktionellt hénseende
mellan de for resp. tonarter karakteristiska klangbildningarna
icke framgar av beteckningen. Baittre framstdr denna funktio-
nella sliktskap genom Riemanns beteckningspraxis for dorisk
och mixolydisk tonart (fér de andra begagnar sig R. av de prin-
ciper, som nedan behandlas under systemen 2) och 3)):

ITI< ’
s oT °p

8 - -~ h -"d - f - a - ¢ - e
511

STTI<
S+ T+ D3 >
e e S
a - ¢ - e - g -~ h - 4da - T-3a- c_
— 7
Sp+ ﬁB >

Annu tydligare framgir mahénda slidktskapen, om man ac-
cepterar Karg-Elerts teori:

S+ op °p
. -7 - -a- - £ - = - - e
Dorisk tonart: \e,ﬁg,_h/ : & ¢
Sp+
S+ T op
. . - -8 - - n - - -a -
AMixolydisk tonart: L\cﬁs/ & d \f\ _ ‘ar_&
Sp+ . °Dp

Karg-Elerts dnnu féga gingbara beteckningssystem &r har transkriberat till
det mera kidnda Riemannska.

Skillnaden mellan Riemanns och Karg-Elerts betraktelsesétt
pa denna punkt bestir alltsd ddruti, att Riemann uppfattar de
for dorisk och mixolydisk tonart karakteristiska klangbildnin-
garna som alterationsforeteelser medan Karg-Elert betraktar
dem som ett utbyte av motsvarande funktion i varianttonarten.
Bada dessa uppfattningar lida emellertid av den svagheten, att
de ej kunna tilldmpas analogt pa frygisk och lydisk tonart, va-
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dan fran deras synpunkt en enhetlig harmonisk synvinkel icke
kan liggas pa kyrkotonarterna.

Den tyngst végande invdndningen mot, att de fér kyrkoton-
srterna karakteristiska klangbildningarna betraktas som altera-

_ tions- resp. variantlineforeteelser, triffar dock beteckningen av

g+ och °h i dorisk d-moll som subdominantiska och °a och
f+ i mixolydisk g-dur’ som dominantiska bildningar. D& den
{6r dominanten i dur och subdominanten i moll viktigaste klang-
Destdndsdelen &r tersen, vars altererande genast overflyttar klan-
gens funktion till tonikans motsatta'sida (d. v. s. klangen for-

Jorar. sin dominantiska resp. subdominantiska funktion), verkar

¢n dylik alteration forstérande  pa klangens funktion, varige-
nom det tonala jimnviktsldget rubbas. SA&vidl Riemann som
Karg-Elert forbise eller negligera alltsd den tonala rubbning,
som blir foljdén av en alteration av en durtonarts dominant-
ters eller en molltonarts subdominant-ters eller av ett variantut-

hyte hos ifrdgavarande klanger.

Ett annat blir' givetvis forhallandet, om man férutsitter att

7
SW< eller $9X_ (S +resp. Sp+) i dorisk eller D3> eller 3> (°D
eller °Dp) i mixolydisk tonart endast beteckna férkortningar
{6r de mera invecklade funktionsférhallanden, som komma att
behandlas nedan. :

Det andra tiinkbara betraktelsesiittet, som innebir uppfatt-
1iingen om en forskjutning av det tonala jaimnviktslaget, 6ver-
ensstimmer béttre,med den moderna tonartskénslan, enligt vil-
Lken den klang, dér den tonala Jjimnvikten &r forlagd, uppfattas

och &dven betecknas som tonika. Detta kan grafiskt framstéllas
Ppa foljande sitt: '

°s . or °p
dorisk tonart & - f -"a-c -7 - g - h
finalklang
og .OT l Sp
frygisk tonart a -'f -"a - ¢ -"e -~ - N

—  giss .o

D+
finalklang



S+ T+ D+
Iydisk tonart . f - & -"¢c - e - - h - d
finalklang
S+ T+ D+
mixolydisk tonart f - a ="¢ ~ e -7g - n - a
~
finalklang

Finalklangen kommer enligt detta betraktelsesétt alltsd icke
att sammanfalla med tonikaklangen utan °S blir slutklang i do-
risk, °D resp. D+ i frygisk, S+ i lydisk och D+ i mixolydisk
tonart. ' .

Den doriska tonarten kan genast utmonstras frén detta be-
traktelsesitt pa grund av, att finalklangen oftast féorekommer i
tonikans variantform, vilket skulle inneb#ra, att subdominan-
ten i denna mollartade tonart i slutfallen finge durkaraktir.
Detta, som i sin tur skulle framkalla en forskjutning av ton--
artscentrum i subdominantisk riktning (se nedanstiende not-
cxempell), forstér siledes den tonala enheten vid satsens fér-
klingande och springer pa detta sétt den teoretiska grundvalen
f6r hela systemet. : ‘

. |
P — —) Z 1—a—
e—=—t—2—=———
B —1— = =- J_#d_
=
0§ ~ or Oop 0Ty
=Tp+ D+

Den frygiska tonarten later ddremot med fordel inordna sig:
i detta system, d& variantslutet hir fordndrar molldominanten
1ill en durdominant. I sjdlva verket &r detta den enda mojlig-
heten att utan tonala forskjutningar framstilla en harmonisk.
utveckling i frygisk tonart. Fo6r det modernt instillda harmo-
nimedvetandet gor alltsd den frygiska tonarten intryck av en
mollsats med halvslut p4 dominanten. Oligenheten av att to-
nikaklangen icke samtidigt &r finalklang och att slutfallen all--
tid fa karaktir av halvslut har den dock gemensam med de
andra tre kyrkotonarterna. .

Det forsta hiar ovan behandlade framstillningssittet skulle
kunna betecknas som ett praktiskt system, som tager f6ga hin-
syn till den funktion, varunder de foér de olika kyrkotonarter-
na karakteristiska klangbildningarna falla. Det senare &ar ett
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teoretiskt system, som dock icke tager hinsyn till vir moderna
harmoniuppfattning, dar tonikaklangen ej endast &r den tonala
jimviktsklangen utan dessutom den tonalt slutna satsens final-
klang. D& dessutom kyrkotonarterna redan tidigt gemom .de
inom medeltidens utférandepraxis géllande melodiska lagarna*
niarmade sig vara moderna dur- och molltonarter, nédgas vi ut-

~ga fran en annan forutsittning, ndmligen den, att de fér kyrko-

tonarterna karakteristiska klangbildningarna medfora tillfélliga
rubbningar av det tonala centrum eller med andra ord, att dessa

_klangbildningar bli funktionellt forstaeliga i tonarten som do-

minantiska bildningar i dominanttonarten eller som subdomi-
nantiska bildningar i subdominanttonarten.

Det faktum, att de medeltida melodilagarna icke kinde det kro-
matiska halvtonssteget, h-b eller f-fiss, later oss antaga, att man icke
betraktade b som en kromatisk variant av h eller fiss som en kro-
matisk variant av f, utan att dessa hoéjda eller sinkta toner endast
genom linjesystemets ofullkomlighet kommo att noteras pa samma

plats inom notsystemet.

Enligt denna #&sk&dning skulle alltsf kyrkotonarterna i den
form, under vilken de upptridda i flerstimmig musik, schema-
tiskt kunna framstillas p& foljande sitt:

Ss ogp - oT °D °op  °Fp
dorisk tonart P = ¢

o - °sg Ossp %  %sp °r 25
frygisk tonart P I S e e Sy P R £
N g‘j,s/s) diss V4

Ory - Dt

lydisk tonart

mixolydisk tonart

oss °s

! Nigon kodifiering av denna utiérandepraxis ha vi visserligen icke kunnat
aterfinna; i regel torde den dock ha fortlevt genom muntlig tradition. Genom
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{Streck under funktionshokstav antyder doliskt inslag i de moll-
artade tonarterna [dorisk och frygisk] och joniskt inslag i de
durartade tonarterna [lydisk och. mixolydisk]).

Den doriska tonarten &r alltsd en molltonart med tendenser
till utvikning i dominanttonarten, den frygiska en molltonart
med tendenser till utvikning i subdominanttonarten, den lydi-
ska en durtonart med tendenser till utvikning i dominantton-
arten och den mixolydiska en durtonart med tendenser till ut-
vikning i subdominanttonarten. Omvint fir siledes en fran
dominanttonarten utvikande mollsats ett i visst méan doriskt
drag, en i subdominanttonarten utvikande mollsats ett frygiskt
drag, en i dominanttonarten utvikande dursats ett lydiskt och en
i subdominanttonarten utvikande dursats ett mixolydisk drag.

Da den Riemannska funktionsheteckningen ju ndrmast &r till-
lampbar pa senare stilepoker, klargor den icke i detta samman-
hang de dominantiska och subdominantiska klangernas konso-
nansvirde i férhallande till sina parallell- och ledtonsvixlings-
klanger; de hir ovan som parallellklanger betecknade ackorden
hora alltsd icke anses som avledda (skenkonsonanta) klanghild-
ningar, utan som i konsonansavseende fullt jdmboérdiga med de
som huvudklanger betecknade ackorden.

Redan vid det monodiska genombrottet voro kyrkotonarterna
som sidana s& gott som undantréingda ur konstmusiken och
ha sedan dess endast uppenbarat sig i form av kyrkotanartliga
inslag och da med avsikt att skapa en &alderdomlig, kyrklig
stimning. Visserligen levde den doriska tonarten kvar i den
profana musiken #&nda till boérjan av -1700-talet sa tillvida, att

kombination av under medeltiden gillande melodilagar och enstaka av ton-
séttarna insatta fortydligande forsiattningstecken torde den emellertid kunna
rekonstrueras silunda: 1) de doriska och mixolydiska slutfallen fordra, att.
den skalegna (lilla) septiman ersittes av tonartens ledton (stora septiman);
2) spring pi overstigande kvarten (tritonus) undvikas alltid genom sinkning
av oversta eller hojning av den understa tonen; pad liknande sitt undvikes
sprang pa forminskade kvarten genom sinkning av den understa eller hdjning
av den o6versta tonen; dessa (frAn vart betralktelsesitt) kromatiska forind-
ringar 4ga rum &dven da spranget utfylles av en eller flera mellanliggande
toner; 3) vid neditgiende melodirdrelse ersittes (den stora) doriska sexten
och (den overstigande) lydiska kvarten med resp. lilla sexten och rena kvarten
(i dorisk pa d eller lydisk pé f ersittes alltsi h med b); 4) en till oktaven
direkt sig rérande sext maste alltid vara stor, fven om stora sexten icke
sammantaller med skaltypens ordinarie sext.
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molltonarterna ofta fértecknades med ett p for litet vid klaven
(d-moll utan férteckning, g-moll med ett b o. s. v.), men detta
var emellertid endast en konservativ beteckningspraxis: den do-
riska sexten borteliminerades nimligen oftast pa si sétt, att det
vid klaven felande forsiattningstecknet i stéllet placerades fram-
f6r noten, si snart denna var harmonibirande. .Genom Bachs
féredomliga fixering av molltonarternas beteckningssystem i
och med forsta delen av Wohltemperiertes Klavier 1722 bragtes
sd smaningom #&ven denna kvarlevande &lderdomlighet ur véarld-
den — i likhet med andra arkaismer i beteckningen.

Kyrkotonarternas utveckling och férdndringar fran reforma-
tionsdrhundradet till vra dagar &r intimt férbunden med den
evangeliska kyrkomusiken. D& den polyfona musikens har-
moniska férhallanden &ro mycket mangtydiga och underkasta-
de inflytelser fran utomharmoniska krafter (melodiska och imi-
tatoriska), vilja vi inskrdnka var undersdkning till den evan-
geliska koralen med sirskild h&nsyn tagen till de kyrkotonart-
liga inslagen i dess harmonik.

Skillnaden mellan den kyrkotonartligt firgade och den klas-
siska, funktionshetonade, harmoniken bestir mindre i en konse-
kvent anvindning av nya medel &n en fran den tidigare har-
moniken avvikande behandling av medlen. Den nya harmoni-
ken, sadan dess visen klargjordes av Rameau, har visserligen
avstatt fran det for 1600-talets »fria tonalitet» s typiska info-
rande av andra subdominanten i dur, SS+ och SSp+ (alltsd mixo-
lydiska inslag); ~motsatsen, inférande av DD+ (lydiska inslag)
blev desto vanligare, t. ex. dominantens tillfdlliga upphdjande
till tonika i en liedforms forsta periodslutfall. Bland andra ur-
sprungligen kyrkotonartliga véndningar, som ha acklimatiserat
sig 1 modern harmonik, méirkes férst och framst halvslutet pa
durdominanten i moll (°S D+ eller °T D), som kan betraktas
sdsom ett rent arv frin den frygiska kadensens slutfall.. Vi-
dare mérkas de s. k. bedrégliga kadenserna (D+ Tp+resp. D+3),
vilka visserligen icke upptrddde slutfallsméssigt och darfér ej -
hade: samma Overraskande verkan, som i den funktionella har-
moniken.

Daremot torde den férdjupade subdominantharmonien, »neapolitan-
ska sextens ackord», som visserligen infor ett frygiskt element i
tonarten, icke historiskt kunna sédttas i sammanhang med denna
tonart, di dess behandlingssiit savidl hos 1600- som 1700-talets
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italienska komponister som hos 1800-t ‘ i
-talets romantiker vanli i
ett helt annat 4n den frygiska kadensen: veniigen Ar

Mollsubdominantens ledtonsvixlingsklang i frygisk kadens

(iT °8s °Tv , °T B °S °Tv, °T °S 8 °58 °Tv, °T °88 5 °S °Tv

och 1 den traditionella "neapolitanska" kadensen

°T§ °5 D+°T aT ° c o o !
1 S8 °5 0+°T, °T 870+ *T o7 510§+ | °T|
+ + + 5
.,T 5 D+ T+, T+81Da+x 1T+ F (D7)% DD+ D+ T+ [losvy

tlI))et visar sig ocksd, att detta ackord icke vunnil nigon allménnare
utbredning inom koralharmoniken (annat &n nir det upptrider rent

frygiskt behandlat), {6 i P . e
mittade verkan. ), formodligen pa grund av sin subjektivt kanslo-

De xlmde'r romantiken vanliga inslagen av kyrkotonartligt verkande
klangblldn}ngar, t. ex. doriska och mixolydiska drag lios Br:hms Grieg
och.fr?mfor allt hos Reger, dro icke heller att betrakta som ’férsélz
att inféra kyrkotonarter i 1500-talets anda; snarare torde man kunna

hgntfor;a dem 111-1 ka‘teg'orierna arkaismer, historicismer eller exotismer
51 e ‘ ar na'turhg.tws icke samma sak, om man infér en foreteelse i
_f“ess nalurl:ga mlllo‘eller i en fér dess natur frimmande omgivning
or att erhalla en stilbrytande verkan.) )
: Att o_vannal.limda, av den moderna harmoniken adopterade,
I1a1im;omska v.andnlngar icke uppfattas sasom kyrkotonartliga
;ns ag, har. sin naturliga forklaring i den néining de under-
\{gs’;aﬁies genom flitigt begagnande. Pa samma sétt ndtes ofta
e th lzfsiml.mande ord, assimilerar sig s& smdaningom med spraket
och forlorar sna > sl a de k 3 a
rt nog sin frimmande klang och farg.

1.

Hur man - under arhundradet n&rmast efter reformationen
uppfattade den kyrkotonartliga harmoniken framgér, som vi
redan framhallit, littast av den tidens enkla korbals:';it'tnindar
avsedda att anvindas vid forsamlingssang, alltsa de syllab?sk’z
. occh homofont behandlade koralvisorna, hos vilka den speciellt

evangeliska koralstilen utvecklades och upptridde under .1500-
talets sista kvartssekel. .

'Hos tidigare _ev.amgeli§ka koralbearbetare som Johann Walter, Lud-
wig Senfl, Heinrich Fink, George Rhau, Marlin Agricola, Balthasar

1 o o P
med sprang pa forminskade tersen mellan 1 och 3 samt med skenbart

tvarstdnd mellan 3 och 5.
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TRosinarius, Benedict Ducis, Lupus Hellinck, Johannes Stahl, Georg
Forster och Hans Kugelmann harskade dnnu ett motettiskt skrivsatt,
vars harmoniska egenart &r betydligt besldjad, ddrigenom ait alla
stimmor efterstriva melodiskt utiryck. — Den enkla syllabiska stilen
~var visserligen ingen nyhet for dessa komponister; den kan sparas
fullt tydlig i den senmedeltida italienska korvisan, frottolan, och t. ex.
hos Petrus Tritonius’ tonséttningar till Horatius’ oder, i senare fallet
framsprungen ur den humanistiska reaktionen mot polyfonins van-
stillande av textens deklamation. !

Av storsta betydelse for den protestantiska koralstilens ut-
formning blev den franske komponisten Claude Goudimel’s fyr-
stammiga sattningar av melodierna till den av Clément. Marot
och Theodor Beza sammanskrivna franska psaltaren, som 1565
Gversattes till tyska av Ambrosius Lobwasser frin Konigsberg,
vilka editioner fortfarande &ro i bruk inom den reformerta kyr-
kan. Cantus firmus ligger med fa undantag i tenoren > och
sittningen dr, utom 1 ett fatal fall, homofon. Av de 151 olika
sittningarna dro 43 joniska (darav 28 transponerade), 56 dori-
ska (28 transponerade), 16 frygiska (1 transponerad), 24 mixo-
lydiska (ingen transponerad) samt 12 doliska (1 transponerad).
men diremot ingen lydisk.

Goudimel’s behandling av kyrkotonarterna Aar mycket sche-
matisk. Nagon utpriglad kinsla f6r en harmonisk utveckling
tycks knappast ha vaknat hos honom i olikhet mot en del sam-
tida katolska kyrkokomponister, hos vilka man finner en vis-
serligen primitiy men dock utpridglad sadan, sarskilt 1 homo-
fona avsnitt och i slutfallen. Efter tidens sed borjar han med
sppen  (terslos) tonikaklang och later ofta denna foreteelse upp-
iriada aven 1 slutklangen. Understundom far visans begynnelse-
ton bestimma tonarten, vilket kan medfora tonartsvaxling, eme-
dan begynnnelseton och slutton ej &ro gemensamma. I ps. 81

(Chantez gayement) borjar c. f. pA g och slutar pa ¢ vilket
fpranleder honom att lata satsen bérja i mixolydisk och sluta i
jonisk tonart.

I hans behandling av jonisk tonart forekomma ofta mixoly-
diska element, t. ex. i ps. 42 (Ainsi qu'on oit le cerf bruire), dar
han i sjunde vers-(rad-)-en har utvecklingen T+ SSp+ Sp+Tp+

DtrysyeT+.

1 Jir C.-A. Moberg, Kyrkomusikens historia, Uppsala 1932, ss. 172 !
? ] nyare, for praktiskt bruk inom reformerta kyrkan tillrattalagda, upp-

tagor Ar cantus firmus upplagd i sopranen.
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Hans doriska tonart &r tdmligen traditionellt behandlad. °DD>
‘och' °S &dro ungefar lika ofta representerade i kadensen. - I fry-
gisk tonart avviker han i slutkadensen pa ett markant sitt fran.
vedertagen praxis, i det att han later ¢. f:s slutton upptrida somx
¢verkvint till bastonen, d. v. s. slutet blir #oliskt, t. ex. i nr 51
(Miséricorde au poure vicieaux):

! I ] - = - f [ —]
— e —6—— = ' :
f - il
d—‘e — fj <) hd =4 171 ‘J = - 1
L ———— o—Jo—Hi
ld=— — — ——

C. ]1 H—e————d— — S | <= = 31:
i t S o b

f me met - to - yer deau de gra - ce me plai - se.| .
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e o — 14
1 S e R e e — ﬁcz-%
o oD 0g OTp ODp OSp OTp 03 0Ty

Fran denna egenhet avviker Goudimel endast i en av de fry-
giska psalmerna nidmligen i ps. 142, dir han begagnar sig av
det traditionella frygiska- slutet. Den mixolydiska tonarten &r
déaremot pa det hela taget traditionellt behandlad, alltsd med
D+ T+ i slutfallen och talrika halvslut pad S+. Man far dérige-
nom, som ofta under medeltiden, det intrycket, att tonséttaren
uppfalitat S+ som tonartens egeniliga jamviktsklang; borjan
skulle da uppfaitas dominantiskt och slutet som ett, genom
andra dominanten faststdllt, dominantslut. Annu starkare blir
givetvis intrycket av slutklangens dominantiska funktion, di fi-
nalis icke inféres genom sin dominant, t. ex. i ps. 137 (O Diew
tu cong’nois qui je suis): T+SS+T+SSp+S+T+Tp+S+T+|f

Goudimel’s tonsats lider av en viss harmonisk torftighet, vil-
ket torde ha varit orsaken till, att den franska psaltaren omar-
betades av den fantasirikare Claude le Jeune. Dennes samling
ujcgavs forst efter tonsdttarens déd (1611) av hans syster och ut‘—
gick under 1600-talet i ett flertal upplagor. Oaktat hans faktur
dr mera genomfort enkel 4n Goudimel’s visar han sig vara en
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betydligt drivnare satskonstnir, likasd synes hans forstaelse for
kyrkotonarternas karaktar vara mera utpriglad 4n dennes, sir-
skilt vad betriffar det frygiska slutet, som han, utom 1 ett enda
fall (i ps. 63, som han forsett med &olisk kadens), behandlar
ofter den under medeltiden utbildade principen. Av allt att
doma betraktar han den frygiska tonarten som en hypoéolisk
tonart med slutfall pi D+ Sarskilt tydligt framtréder detta i
ps. 100, 131 och 142, alla med samma cantus firmus men med
olika texter, harmonik och stimféring. Cantus firmus borjar

Tidr pa a med a-mollklang och slutar pa e med e-durklang.
Claude le Jeunmes starkt framtridande harmoniska fantasi
tvingar honom emellertid ofta att gverskrida tonartens ordina-
rie klangbestand, vilket givetvis medfér utvikningar ur tonar-
ten, dven om dessa icke faststillas genom kadensering i den
{rammande tonarten. Sjilv uppfattade han tydligen dylika
(fran var synpunkt sett) utvikningar som en utvidgning av ka-
densens klangbestdnd. Som exempel pa dylika utvidgningar
vilja vi anfora féljande exempel: ur ps. 82 (Gott stehet in seiner
Gemeinde, mixolydisk) g+ d+ g+ | e+ f+ Db+ f+ d4—3 g+ |
' T+ D+ T+ S+SS+S+SS+ D4—-3T+
och ur ps. 116 (Ich lieb’ den Herren, dorisk) alfl g+ c+ | g+ d+|
T oDDp °Dp °DDp (D+)

“«-
°h ¢+ d+ | g+ och ur samma koral °d | °g ess+ f+ { °d
°DD °Dp(D+) °DDp o§ (oS °Sp)°Tp °T

o “«

o g+ | e+ g+ d4—3 | g+ ‘
oD oDDp °Dp °DDpD4—3 °Dp’

De franska psalmerna ha dven bearbetats av Baselorganisten
Samuel Marschall, vilken i motsats mot sina foregéngare alltid
lade cantus firmus i sopranstimman. I sitt behandlingssatt
av den frygiska tonarten ansluter han sig till Goudimel’s. Eljest
mirker man hos honom starkare &n hos de flesta av hans sam-
tida en vaknande kinsla for harmonisk utveckling 1 modern
mening. S#rskilt gor sig detta harmonisinne mérkbart genom
talrika kadenseringar i frammande tonarter. Marschalls vana
att utan tvingande melodiska skil lita en sats avslutas i annan
tonart in den borjar, torde, trots att den strider mot den for
modern harmoniuppfattning sjilvklara tonala enheten, vara ett
bevis for hans uppfattning av harmoniken sdsom en mer eller
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-mindre sjilvstindig foreteelse och icke endast en konsekvens
av flera melodiska linjers intervallférhallanden till varandra.

Reformationsédrhundradets frdn harmonisk synpunkt kanske
maérkligaste verk pa detta omrade adr den wiirtembergske hov-
predikanten Lucas Osianders sédttning av 50 koralvisor,* sarskilt
som de harmoniska egendomligheterna hos denne musikaliske
laicus i manga fall med visshet framtrida omedvetet. Man har
siledes hér att véinta en bild av den musikaliska allminhetens
uppfattning av dessa foreteelser i-hogre grad an hos snillrika,
tekniskt skickliga och for sin tid mycket avancerade kompo-
nister som Lasso, Marschall, Meiland, vilka voro hans samtida.

Att Osiander uppfattade harmoniken som ett i viss méan sjilv-
stindigt uttrycksmedel bevisa ett par fall av tydliga forsok till
harmonisk karakteristik. Vi anféra som exempel harmoniut-
vecklingen i den doriska’ koralen »Erstanden ist der heilig
Christ», som han behandlar s att den forsta av de tva vers-
{rad-)erna far jonisk verkan:

—

Melodin: d a h g a d e
Texten: _ : Er- stan- den ist der hei-
Enligt den doriska férteckningen: T ©°Tv °DDp - °Tv "Dt
Enligt jonisk uppfattning: T T+ S+ - T+ - D+
fiss? ¢ f edec df g e f dl

lig Christ, der al- ler Welt ein Tros- ter ist.

—_—

oTy ©S ©°Tp°Dp°Te°D~ oT + oS Dt oT °Ty ||
. T+ OS:.;“’ .

Ett annat mycket karakteristiskt exempel pad samma foreteel-
se aterfinnes i koralen »Der Herr ist mein getreuer Hirt», dér de

fem forsta verserna #ro joniskt-mixolydiskt och de tva slutver-
serna doriskt harmoniserade:

! Fiinfizig Geistliche Lieder und Psalmen mit vier Stimmen auff Contra-
punkts weise fiir die Schulen und Kirchen im 16blichen Fiirstenthumb Wiirtem-
berg also gesetzt, das ein gantze Christliche Gemein durchsaufs mitsingen kan.
Lucas Osiander d. Wiirtembergischer Hofprediger Niirdﬂ)erg MDLXXXVI. Ut-

given i nytryck som bilaga till Jahresbericht der Zeh\ntgil Realschule zu Berlin.

Ostern 1903.

? Fisset 4r ingen orsak att gestalta hela frasen i dur, da det utan svirighet
skulle kunna fungera som dominant-ters i subdominant-tonarten.
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Texten: Der Herr ist mein ge- treuer Hirt,
Da- rumb mir gar mang- len wirdt,

Harmoniutvecklingen: T4+ - = = D+ T+S+D+ T+
helt mich in seiner Hu- te: Er gibt mir weid

Jjr- gent an ei-nem Gu- te.
——

S — N
S+ T+SSp+SS+ T+ SSp+ T+:|| T+ SSp+ S+ SS+

on un- ter- lass, dar- auff wechst das wol- schmec- kend grass,
S+ T+ D+ —:l: o ‘oTp oDDp on oTp oDDp on oT

seines heil- sa- men wor- tes.
. /‘—\ )
oD - ©oT °Dp°Tp - °DDp D+ °TV|‘ i

Av samlingens 50 koraler &ro- 15 doriska, 5 mixolydiska, 3
#oliska och 12 joniska. (Denna klassificering ar uppstdlld ge-
nom jamforelse mellan forteckningen och slutklangen.) I nagra
fall borjar koralen p& annan klang inom tonarten &dn tonikan.
De mixolydiska koralerna nirma sig alla jonisk tonart genom
inférande av dominantiska element i kadensen; pa liknande
sdtt narma sig alla de joniska koralerna mixolydisk tonart ge-
nom utvikningar i subdominantiska tonarter och lydisk genom
utvikningar 4t dominantsidan. Dorisk och &olisk tonart sam-
mansmilta pa liknande sdtt. Ovriga 15 koraler uppvisa en mer
cller mindre vacklande tonalitet. I allmfnhet yttrar sig denna
pa si sitt, att det tonala centrum forskjuter sig frén en tonart
till en annan inom samma forteckningsgrupp, t. ex. fran dorisk
d-moll till dolisk a-moll, fran lydisk f-dur till mixolydisk g-dur,
frdn frygisk e-moll till &olisk a-moll o. s. v. I ett par fall ka-
denserar koralen tydligt i tre eller fyra av tonarterna inom sam-
ma forteckningsgrupp. Modulationer mellan tonarter av olika
forteckningsgrupper férekomma i nagra fall, t. ex. vid de bada
‘ovan behandlade koralerna, »Erstanden ist der heilig Christ»
och »Der Herr ist mein getreuer Hirt», dir modulation 4ger
Tum mellan de bada varianterna, ja t. o. m. mellan tva likarta-
de tonarter pa skilda tonikor, t. ex. fran dorisk d-moll till do-
risk g-moll, fran jonisk f-dur till jonisk c-dur o. s. v. Méanga
av dessa tonalt vacklande harmoniseringar torde dock ha berott
pa. Osianders missuppfattning av cantus firmus’ tonalitet.

Vi 6vergd nu till en systematisk analys av de olika kyrko-
{onarternas behandlingssidtt hos Osiander.



44
Joniskt behandlade * koraler.

Ingen av de 16 koraler O. ger en overvigande jonisk tolk-
ning saknar inslag av fér andra kyrkotonarter karakteristiska
vindningar. Vanliga dro lydiska inslag, vilka fé6r modernt® ton-
artsmedvetande ju alltid inneb#ra utvikningar i dominantton-
arten och darfor dro foga pafallande for vara éron. Mest frim-
mande verka naturligtvis dessa lydiska klanger, da de icke upp-
trida i samband med en dominant, som t. ex. i ett slutfall (nr
34): DD+ T ||. Aven mixolydiska inslag &ro ofta férekommande
men verka i motsats mot de lydiska mycket starkt karakte-
ristiska. Doriska och #oliska ingrepp verka Ilingt mindre
fraimmande, d& de ju i modern harmonik ofta upptridda i form
av utvikningar i subdominantparallellens och tonikaparallellens
tonarter.

- Egendomligt &r det ofta forekommande slutfallet pa andra

ixlanger &n tonikan, ja t. o. m. pa klanger, som icke forekom-

ma i kadensens ordinarie kadenskrets, t. ex. slutfallet i nr 34:

T+ (°S) DD+ D+, vilket vi givetvis uppfaila som en modula-

tion: T+=S+ Tv+D+T+, och i nr 39: S+ (°SD+)Tpv+, tyd-

bart som S+=°Sp °S D+ T+, eller i nr 49: T+ S+ Tp+ (D{L}
(_

som utan tvivel méste tydas som en modulation till tonikapa-
rallellens tonart med slut paA dominanten.

Doriskt behandlade koraler.

Denna tonartstyp behandlar O. pa ett vida mera kyrkoton-
artsmaéssigt sétt, vilket dr fullt naturligt, da han betréffande denna.
tonart hade en {lera drhundraden lang tradition att bygga p4a, i
motsats mot den férst under 1500-talet av teoretikerna erkinda
joniska tonarten. Av de 21 koraler O. ger en &vervidgande do-
risk tolkning, ha fyra slutfall pA andra klanger &n tonikan eller
dess variant (mollslut féorekomma endast i tva fall), och av dessa
r slutet i tre fall férenat med utvikning ur tonarten, medan
en slutar pd den Oppna (terslésa) dominantklangen.

' Har avses sdledes behandlingssiittet utan avseende pa slutklangens for-
hallande till f6rteckningen vid klaven. En koral anses alltsi vara t. ex. do-
riskt behandlad, om doriska element 6vervaga i kadensen o. s. V.

2 Med modern harmonik avses hir och i det féljande medvetet funktionell
(horisontal) harmonik.
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Den frygiska tonarten

Tycks ‘ha legat mycket langt utom Osianders intressesfir, enér
endast tva av samlingens 50 koraler ha hehandlats 6vervigande
frygiskt. Av dessa tvd har den ena #oliskt slut (efter samma
principer som hos Goudimel och Marschall), medan ‘den andra
Thar det traditionella frygiska slutet, fast den vid delsluten visar
prov pa alla for de andra kyrkotonarterna karakteristiska slut-
fallen med undantag for det lydiska slutet.

Den lydiska tonarten

synes dven ha legat bearbetaren mycken fjarran, da b‘é’tda.de
'évervégaﬁde lydiskt behandlade koralerna 1 slutfallfzn utvika
ar tonarten, den ena genom modulation till mixolydls.k ’Foniau‘t
(kadensering pa utg&ngstonartens DD+) och den andra till jonisk
tonart (kadens pa utgingstonartens D+).

Mizolydisk tonart

star hos O. endast att skilja frin jonisk genom den ofta fore-
Tommande anvandningen av SS+ och SSp+. Slutfallen ga all-
1id 6ver D+ Kadensen ar stundom starkt utvidgad; en av kora-
lerna (nr 14) uppvisar t. o. m. en kadens med foljande klangbe-
stand:
(°S) SSp+ SS+ Sp+ S+ T+ D+ DD+
| (D-+) [SSp+]

Viligt sett skulle denna kadens kunna betraktas som en kom-
hination av mixolydisk och lydisk kadens. I sitt sammanhang
framtrider emellertid DD+ mindre som en lydisk kadensbe-
stdndsdel,” &n som mellandominant till mixolydiska septimans
mollackord.

Aolisk tonart

finns i ren form (endast /;ep\rgs"ﬁéifdd ii tre koraler, tvd ganger
med slut 6ver subdominanten och en gédng med slut over domi-
nanten-. Det sparsamma anvindandet hos 0. av D+ later de.nna
tonartstyp hir f& en vida starkare mollbetoning dn den doriska
och den moderna molltonarten.

Osianders koralbearbetningar giva en god bild av den stil-
brytning, som #gde rum under 1500-talets senare hélft och som
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{orberedde monodins inbrott- omkring sekelskiftet. Svérighe-
ten att finna sig tillritta med den frygiska tonarten och mot-
viljan mot lydisk tonart 4ro ju symptomatiska fér dessa ton-
arters stéllning hos femtonhundratalets komponister. Den ly-
diska tonarten hade ju redan under den medeltida flerstdmmig-
hetens epok rékat myer eller mindre ur bruk, och den- frygiska
torde genom sin egenart, som starkt skilde den frén de under
1500-talet frekventare joniska och doriska tonarterna, ha ver-
kat foéraldrad eller dtminstone mycket alderdomlig. Sirskilt
dess traditionella slutfall matte ha verkat frAimmande ge-
nom sin halvslutartade karaktar ,[@d,i tvingade bearbetaren
att antingen ersétta det med doliska bildningar (Goudimel ocl:
Marschall) eller radikalt inskrdnka anvidndandet av tonarten.

Osianders koralbearbetningar visa tydligt, att harmoniken icke
laingre uppfattades som en uteslutande vertikal foreteelse; attf
kénslan for en horisontal harmonik lag latent i tiden, visar sér-
skilt hans behandling av jonisk och dorisk kyrkotonart. Att
detta icke &r en forfattarens subjektiva uppfattning framgar
~ tydligt av foljande omstindigheter. .

Den fér modern durtonart mest gédngbara fullstindiga ka-
densformen ar ju T+ S+ D+ T+.! (Med kadens menas hir och
1 det foljande icke ordets betydelse 1 dess inskrinkta mening =
slutfall, utan den harmoniska utvecklingen mellan tvenne to-
nikaklanger.) I en uteslutande vertikalt kédnd harmonik skulle
givetvis den omvéinda kadensformen T+ D+ S+ T+ vara lika
gdngbar, d. v. s. man skulle a priori kunna finna dessa bada
kadensformer ungefir lika ofta representerade i den harmoni-
ska utvecklingen. Detta visar sig dock icke vara fallet hos Osian-
der i de joniskt behandlade koralerna, utan frekvensen av den
ordinarie fullstindiga kadensen T+ S+ D+ T+ visar sig i forhal-
lande {ill den omvé&nda formen som 11:1, likasd uppirdder T+
Sp+ D+ T+ i forhallande till T+ D+ S+ T+ som 8:1. Funktions-
ordningen S+ D+ upptrider till D+ S+ som 35:15. Déremot vi-
sar funktionsordningen Sp+ D+ gentemot D+ Sp+ endast férhal-
landet 18:17. Att icke hir foreligger samma Overvikt till fér-
man for ordningen Sp+ D+ som i modern harmonik, dir fre-
kvensen ar densamma som vid S+ D+, torde ej kunna férklaras.

' Orsaken till att denna kadenstyp synes oss naturligare 4n den omvinda.
ir en fraga, som icke kan upptagas till behandling i detta sammanhang.
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p& annat sélt, 4n att man icke vid denna tid uppfattade Sp+
som funktionellt liktydig med S+.

Huruvida parallellklangernas egenskap av foretrddare for sina
huvudklanger 6verhuvudtaget uppfattay av O. &r ej latt att kon-
statera. Mojligen skulle omstindigheten, att parallellklanger-
na 1 dur oftare 4n andra klanger tersfordubblades, vilket ju
skulle innebéra en fordubbling av den egentliga grundtonen,
kunna utgdra ett sddant bevis. Detta kan emellertid knappast
sdgas vara fallet utom mdjligen betrdffande tonikaparellellen,
nir den upptrider efter en dominantklang, D+ Tp+. En under-
sokning visar, att av 38 dylika fall tonikaparallellen upptréder
10 gadnger med sin huvudklangs grundton férdubblad, medan
den fillfilliga grundtonen (den ur sitt sammanhang isolerade
klangens grundton) ar férdubblad 28 génger. Detta kan ju vis-
serligen tyckas vara en tdmligen blygsam procentsiffra i jamfo-
relse med modern harmonik, dér ju den egentliga grundtonen i
regel férdubblas; som ett bevis, att O. ind& kan ha dgnat detta
problem en viss uppmirksamhet, torde den omstindigheten
gélla, att O. alltid foljer principen att inom samma koral an-
tingen konsekvent férdubbla den egentliga eller den tillflliga
grundtonen.

I en foljande uppsats skola vi félja koralharmonikens vidare
utveckling med hénsyn till kyrkotonarternas bhehandling.
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