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VAR FORSTA OPERA OCH DEN ROSIDORSKA
TEATERTRUPPEN [ SVERIGE.

Av GUNNAR JEANSON.

en 6. Februari 1701 uppfoérdes pa kungliga slottet (n.

v. Wrangelska palatset) i Stockholm ett stycke, kallat

Ballet représenté par ordre de sa Majesté la Reine med mu-
sik av davarande hovkapellméstaren Andreas Diiben. Denna
hiandelse, som betecknar ett litet datum i var kulturella utveck-
ling, kan tyckas foga i6gonenfallande vid en tidsalder, d4 i stort
sett balettforestallningar vid hovet voro bland de mest vanliga
och frekventerade néjena alltsedan Stiernhielms dagar. Texten
ar ju — som man kan vinta — helt kort och obetydlig och
bidrar just inte att skdnka verket ndgon litterAr rangplats; det
kunde till synes latt forsvinna i méangden av de under vart
stormaktstidevarv sd omtyckta ‘sangspelen med dans’ och andra
tillfallighetsalster, varmed teaterrepertoaren relativt rikligt blev
tillgodosedd. Men granska vi stycket nadrmare och jamféra det
med véra tidigare baletter ar en vasentlig skillnad dem emellan
pafallande och framfér allt av stort intresse for en musikhisto-
riker. Har finna vi namligen for forsta gangen i Sverige ett
sceniskt stycke, som alltigenom &Ar avsett att sjungas med be-
ledsagning av genomkomponerad instrumentalmusik, m. a. o.
det tycks vara det férsta primitiva férséket att inféra operan i
vart land. P& 80-talet hade visserligen uppforts ett pastoral-
drama av Johan Celsius, Orpheus och Eurydice, som 1 viss
grad kan anses galla som ett forsta inslag i denna riktning,
men de rent musikaliska elementen inskrianka sig dock héar
— liksom i de aldre baletterna — till enstaka mindre partier.
Liknande dramatiska férsok med smarre musikinlagg har och
var méta vi hos andra, t. ex. Bergman och Bork. Men med
Diibens lilla tillfallighetsverk ar det nagot nytt som kommit in.

b}

Dels uppfoérdes stycket pa franska — négot, som skiljer det
frin de néarmast foregdende ansatserna (Bergman, Bork), dels
far musiken hér en roll av férut oanad betydelse, och slutligen
har man so6kt goéra dansen till ett mera sjalvstandigt uttryck av
innehallet. — Frigan méste d& bli: Hur kom narmast detta
nyva inslag in i var dramatik? Man vet, att vid utférandet av
baletten deltogo huvudsakligen medlemmar av en fransk teater-
trupp, som wunder ledning av M. Rosidor var anstilld vid
svenska hovet, Och det var med detta kringresande sallskap
som till stor del en ny stil och en ny smak blevo inférda bade
i de hogre kretsarne och hos allménheten. Repertoaren blir
nastan helt fransk, och vara fi inhemska dramatiker férlora i
viss mén sin popularitet. — Vad nu sarskilt angar Ballet
représenté 1701, vars franska text férfattades av en medlem ur
truppen, Sévigny, ar det tydligt, att vi hir ha att géra med en
foretradare in nuce f6r den kombinerade opera- och balettstil,
som vid mitten av 1600-talet uthildades av Lully och hans
skola.

Jag finner det nu ldmpligt att férst behandla den rosidor-
ska truppen och som hastigast belvsa dess verksamhet, for att
dirmed sdka klargéra de viktigaste férutsattningarne fér upp-
féorandet av vart forsta lilla operaverk. De utférligaste killorna
fér kannedomen om det franska sallskapet aro — utom hand-
lingarne i riksarkivet —: Dahlgrens »Anteckningar om Stock-
holms Teatrar», Silfverstolpes »Svenska Teaterns aldsta 6den»
och — med en viss reservation — Crusenstolpes roman »Huset
Tessin» (Bilagorna). Dartill kommer en del smarre uppgifter,
hamtade frdn andra arbeten.

Den, som forst tog initiativet att engagera en fransk ské-
despelartrupp, var Overintendenten Nicodemus Tessin — »i
dndamal att (som han sjalv siger i ett brev) bereda konungen
och hans undersatar nagon forstréelse samt att gifva lif och
glans 4t det kongl. hofvet, som varit dystert under en lang f6ljd
af ar.» 1 Planen, som understoddes av Piper och Wrede, vann
konungens gillande, och man bérjade genom den svenske agen-
ten i Paris, Cronstrém, att underhandla med en hel del trupper
i Frankrike, tills man slutligen fick 6gonen pa ett sallskap, som
for tillfallet uppeholl sig i Metz (under Rosidors ledning).

1 Se Dahlgren.
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Angdende detta skriver Tessin bl. a. till Cronstrém 1: »Jag blef
fortjust att af Ert senaste inhemta, att en trupp ar tillganglig.
Det vore vial om den kunde bli talrik, s& mycket som det i
mitt foregdende uppgifna priset medger. Bade dansare och
danserskor vore der ganska angeniama. Hvad musikanterna
angér, tror jag, att de skola fértjana penningar hér i landet, ty,
for att halla sig till sanningen, ha vi hir néastan ingen viol,
som duger.» I ett annat brev sager sig Tessin kunna gé i bor-
gen for, att skadespelarne skola bli med noggrannhet betalda,
och f. 6. upprepar han sina piminneiser om anskaffande av
goda dansare och danserskor och »atminstone en god och vacker
skddespelerska.» — De villkor man erbjéd de franska skadespelarna
voro ratt formaénliga. Bl. a. utlovades 18000 livres (5000 riksdaler)
om A&ret sdsom avloning och 2800 livres i respenningar. Trup-
pen, som bestod av 13 aktérer och aktriser, skulle spela tvé
ginger i veckan pd Kungshuset »utan att fordra betalning af
nigon, som di inkomme, antingen han vore af hofvet eller
icke», de oOvriga dagarne, utom helgdagar, finge den ge fore-
stillningar i Bollhuset fér egen rakning. Vidare skulle perso-
nalen — fér att &terge Dahlgrens Gversattning — »vara férbun-
den att alltid infér Hans Maj:t visa sig i snygga och passande klader,
samt att tid efter annan skaffa sig nya, lampade efter brukets
forandringar». Dessutom bestamdes, att »inga lindansare, ma-
rionettspelare och gycklare, e¢j heller italienska, tyska eller hol-
landska komedianter finge, till de kungliga skadespelarnes for-
fing, upptrada i Stockholm». Kontraktet skulle vara i tva &r.
Om kungen sedan ville skicka tilibaka truppen, skulle med-
lemmarne f8 tre méanaders traktamente utéver de tva Arens,
men i den handelse hela -truppen 6nskade atervanda efter den
stadgade tiden, medgavs endast tvd maénaders traktamente pé
koépet. Kungen forbehéll sig att fa avskeda dem han inte tyckte
om -— dock ej fler 4n tvA at glngen -— och i det fallet skulle
de aterskickade fi ersattning for sin resa och utbekomma sitt
betingade arvode frin avresan fran Sverige till paféljande fetis-
dag. Truppen bestod av 7 skidespelare: Claude Gulmois de
Rosidor (ledaren)?, Francgois Toubelle, Charles Gourlin

! Den 12 April 1699 (o6versati av Crusenstolpe; konceptet i Riks-
arkivet.)

2 Denne lar ha haft ganska stort skddespelarrykte, innan han kom
till Sverige. Tyvarr lamna icke killorna nigra narmare upplysningar
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de Roselis, Belleville de Foy, Pierre Duchemin, Troche
de Rosidor och Louis Pelletier; 6 skddespelerskor: Fru och
Mile Rosidor, Mile Marguerite Aubert (dven séngerska), Mlle
Roselis, Fru Gillette Duchemin och Fru Catherine Tou-
belle; 3 séngare: Hrr. Despas, H. D. Chantreau och Mariau,
och 1 séngerska: Mlle Marianne Aubert. Déartill komma 5 dan-
sande: Hrr. J. F. Benard, Louis Picard, Le Roy och An-
toine Dupré samt Fru Héléne de la Mare; 5 violinister och
hautboister: Caillart, La petite clerc, R. Lemoine de la
France, Jaques Rénot och J. B. de Crous, och slutligen
1 dekoratér.

I en sarskild anteckning bestimmes, i vilka roller var och
en skulle upptrada, och i en annan, under rubriken pensioner,
meddelas lonegraderna:

Mrs Sévigny, pére ...... pour roys, raissonneurs, docteurs et paysans.
Rosidor ........o..ee. pour partager les 1. et 2. rolles.
Dangeuille............ » » » » » »

Sévigny, fils......... » » les 3. et 4 rolles et des amou-
reux de comedie.

Poisson .......coeennee qui partagera aussy les derniers rolles.

Duchemin ......... second comique et pour partager les 3. et 4. rolles.

Dangeuille Cadet... pour la comedie et danser.

Miles Rosidor ............ Les Reynes et le comique.
Renault ............ 1. et 2. rolles.
Dangeuille.......... 1. et 2. rolles.

Poisson ............ 3. et 4. rolles.
La petite Rosidor 3. et 4. rolles.
Duchemin ......... ?

Denna lista visar visserligen, att aktérernas antal var 7 och ak-
trisernas 6, men vi méta en del namn, som ej aterfinnas i den
nyss anférda forteckningen (sid. 3, 4). Denna, som upptages
i Dahlgren, harrér férmodligen fran ett nagot tidigare datum
an sistnamnda anteckning (vilken jag f. 6. funnit bland den
Tessinska samlingens papper i Riksarkivet).

om hans tidigare levnad. Han var son till skddespelaren Jean Guille-
mois du Chesnay sieur de Rosidor och Charlotte Meslier. Sin debut
gjorde Rosidor (d. y.) pa »Comedie Francaise» i Paris i nagra storre
tragiska partier (Achille i 'Iphigénie’ och ’Tiridate’, m. fl) och tycks
ha haft ritt stor framging. Han blev emellertid icke engagerad, utan
forbigicks av nigon annan, varefter han fortsatte sitt yrke som ledare
for ett kringresande sallskap.



Hér nedan meddelas l6nestaten: (Riksarkivet)

TUne haute CoNntre....cocoove it i e e 700
Chantreat, DasSe ..occviis coriiiiiiiir i it eas cvnvrreciineeaens 700
Une bonne chanteuse........coooviiiiiiiis ciiviiiiiiiiriereienes creaeenes 800
Renault femme du violon pour chanter et jouer ce qu'on
VOUATA teeirninre ettt e eet e e sttt r s eae e s veeenaanens o 400
Dangeuille, danseuse ..........c.ccoiiiiiii 000
Dangeuille cadet .....oooooeiiiiiiiiiin e 000
Benard ..o e e 700
PRCATA oorirriitiie ittt e e e e et e e e ans 400
Le ROV ievimenieiiiis i Tt et ea et ae e nenaaeae 400

Renault bon dessus de violon et pour ordonner ’orchesire 600

Lafrance, bonne basse ......co.ccoiiiiiiiiiiiiiii i e 600
Un portier ....ooceeeevenn. e 400
Valets de theatre ..o.ccoooiiiiiriiii i v e 600
La femme de Lafrance pour recevoir a la porte............... 200
Deux dessus de vIOION .o.oo.ooviviiieiiriiriiiee e 1000
Mademoiselle SEvIgny......cooooiiiiiiiii e, 650
DeCOTALEUT vttt e e e e 300

8450 livres

Kontraktet med truppen avsléts den 4. Augusti 1699 infér
Kungl. Notariatet i Paris, mellan Cronstrém & ena sidan och
Rosidor med sin trupp & den andra och fick sin stadfastelse
av konungen med egenhindig underskrift. Tillfredsstallelsen
daréver var tydligen ganska stor vid svenska hovet. 1 ett
brev av den 16. aug. 1699 skriver Tessin till Cronstrém !; »Jag
inhdmtar med stor gladje att saken med skidespelarne i Metz
ar afslutad och uppgjord, samt villkoren undertecknade. Det
fagnar mig s& mycket mer, som dessa synas vara ganska bil-
liga, och man kan smickra sig med att f& se sallskapet har
innan hosten alltfér lingt framskridit, d4 truppen dessutom
skulle fara illa pa sjon. Ni har gjort ganska val att antaga
en god operasingerska, hvilken blir en stor prydnad foér ska-
despelen, sardeles som hon skall vara vdl vdxt. Hvar och en,
som sett operan 4ar otdlig att f4 veta hennes namn. Om Ni
lyckas i afseende pA de begge danserskorna, blir néjet sd myec-
ket storre, och jag tycker mig redan héra Ert lof uppstimmas
har fér det Ni med sadan framgéng bedrifvit alltsammans. —
— — Det var ganska bra, att Herr Rosidor bestamde sig, att

! Oversatt av Crusenstolpe: koneentet i Riksarkivet.
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fran Sundet resa landvagen till Stockholm, hvilket kommer att
paskynda forberedelserna. Man ar nu sysselsatt att ligga tak
pa Bollhuset, och jag hoppas, att Truppen vid sin ankomst skall
blifva pa alla satt belaten.»

Som ovan anférts, skulle truppen giva sina férestallnin-
gar dels fér hovet i Kungshuset (p& Riddarholmen), dels for
egen rakning i Bollhuset. Redan den 23. oktober fick sillska-
pet infér &nkedrotiningen tillfalle att visa sina talanger, da det
— helt privatim — spelade »Le mariage forcé» i prinsessan
Ulrikas sangkammare!. Denna hade da for tillfallet inrattats
till teater, alkoven hade oméindrats till scen, visserligen »liten
men prydlign. Sedan de kungliga intagit sina platser, gick for-
hinget upp. Hovkapellet i férening med den franska truppens
musikanter spelade en ouverture, och si framtridde Mlle Aubert
och sjong, bitradd av tva séngare, ndgra operaarior, som tycks
ha vackt allmant bifall. Darefter f6ljde »Le mariage forcén;
sarskilt Toubelle, som »var odfvertrafflig i det 16jliga slaget»,
beredde &skddarne stor munterhet och 6verhéljdes av bifalls-
yttringar. — Den férsta mer offentliga representationen #gde
rum den 20. November. Det var Regnards komedi Le Joueur,
som gick av stapeln — och gjorde lycka.

Se vi nu pa repertoaren i allmanhet, méta vi — som man
kan vanta — den fransk-klassiska teaterns stérsta namn vid
sidan av andra obetydliga och nu bortglomda. Déir spelades
Corneille, Racine, Moliére, Pradon, Rosidor, Campistron, m. fl,
(Jag har i den Tessinska samlingen funnit en forteckning p&
hovteaterns férsta spellista, men pa grund av det begriansade ut-
rymmet kan jag inte har aterge den.)? Konungen lar ha om-
fattat dessa férestaliningar med rétt stort intresse, »dagen fore
hvarje spektakel lat han sig forelasas af Tessin det stycke, som
skulle gifvas, pa det han vid uppférandet méatie njuta daraf sa
mycket mera» (Dahlgren). Men sd kom ju kriget och ledde Karl
XILs intressen Gver pa annat hill. — Emellertid inrattade kome-
dianterna p& egen bekostnad teatern i Bollhuset, som 6ppnades
i februari 1700. Vid samma tid lat kungen gora en liten per-
sonalférandring till truppens férbattring. Man hitkallade fran
Briissel nagra nya konstnarer »af mycken reputation», M. Sé-

! Se Silfverstolpe och Dahlgren.
? Se f. 6. Samlaren 1911, dir Wieselgren har meddelat repertoaren.
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vigny med hustru och tvd séner och Mlle Renault (sngerska).
Dessutom fick man tag i en god skadespelare frdn Kopenhamn,
Charles Louis Versigny, som blev antagen vid truppen. Dar-
emot blevo nagra av de gamla avskedade, de dar voro »sardeles
medelmattiga i sina roller och hdgeligen malpropra i habiten».

Forestallningarna i Bollhuset gingo inte sd bra, som man
hade véantat, intresset frédn allménhetens sida borjade slappna,
och den ekonomiska behéllningen blev snart ganska obetydlig.
Det drojde inte sa lange, férran personalen tvingades att satta
sig i skuld. Intriger och stridigheter inom truppen hérde till
ordningen fér dagen, och Tessin klagar i ett brev éver det stora
obehag, vari han rdkat p4 grund av missdmjan bland de fran-
ska skadespelarne. Betankliga historier om deras privata liv
voro i omlopp, och ratt snart sdg sig Tessin tvungen att ytter-
ligare avskeda ett par, »den unga, tjusande dansdésen» La Mare
och skadespelaren Pelletier. — Sedan konungen ldmnat landet,
ville Ankedrottningen inte langre ge sin tillatelse, att man spelade i
Kungshuset. Tessin, som med varje dag blev mer och mer
utsatt for truppens kabaler, bérjade tréttna pa det hela och i
en skrivelse till H. M:t (d. 23. maj 1700) ! fragar han, hur man
skall forfara med Rosidor och hans kamrater. Han bénfaller,
att konungen — f{6ér att hindra truppens ekonomiska ruin —
»tacktes godtfinna det Hennes Kongl. Majestat och Riksanke-
drottningen samt D.D. K.K. H.H. (Hertiginnan af Holstein och
prinsessan Ulrika Eleonora) maéande en ging i veckan bendda
komedianterna med sin narvarelse i Bollhuset, som skulle myc-
ket animera dem jamte attirera folket utur staden.» Kungen
svarade, att »dar Hennes Maj:t och Deras Hoégheter sjalfva intet
dstundade att komedier spelades pa K. M:ts palais, kunde sa-
dant blifva tillbakars och lemnades till deras behag att bevista
komedierna nere i staden si ofta de behagade».

For att vinna den stérre publikens intresse bérjade sall-
skapet 4gna sina talanger &aven &t mindre upplyftande néjen
in teaterrepresentationer, och flera av myndigheterna upptradde
ganska skarpt emot de tarvliga forlustelser, varmed komedi-
anterna trakterade sina &skddare. Overstithallaren Ch. Gyl-
lenstjerna klagar bl. a. 6ver, att skidespelarne ha borjat halla
baler pad Bollhuset, dit en hel hop folk — sarskilt ungdom

1 Se Dahlgren.
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— samlades for att med »dantzande samt kortspel och tarning-
spel, hwilket af bemélte comedianter pa deras theater hallesy,
fornota natterna anda fram till klockan tva.1 Levnadssittet inom
sallskapet blev sadlunda allt mera anst6tligt, och p& vérsidan
1701 tillskrev Tessin kungen fér att hora hans mening om trup-
pens eventuella kvarstannande. »Je languis de savoir la re-
sponse du Roy, si la trouppe des comédiens sera conservé ou
non, en cas qu'ouy, il est certain, qu’il y faudra une grande
reforme, car il n’y a que M. Sévigny, Mlle Renault, Duchemin
et sa femme, la Rosidor et sa fille qui ayent de la conduite,
tout le reste est diabolique, car il n’est pas croyable tout ce
qu’il m’a fallu d’endurer avec ces gens la, — — — La femme de
Toubelle et Rosidor sont les sources de touttes leurs désintelligen-
ces, ainsy il les faudra necessairement renvoyer avec La Mare et
la Aubert, qui ne vaut rien du tout pour sa conduite» (Riksar-
kivet). I en skrivelse frdn hogkvarteret i Liffland (9. maj) gav
kungen emellertid sin tillatelse till kontraktets fornyande 2, och
samtidigt gjorde man en ny gallring bland truppens medlemmar:
Fru Toubelle, som lar ha varit den svéraste av allesamman, och fru
De La Mare, visserligen mycket skicklig i dans, men desto mer
oskicklig i uppforande, fingo sitt avsked jamte ett par andra. Nya
inkallades i stallet, bl. a. en dotter till Troche de Rosidor och
en M. Traverse. Karl XII beviljade extira medel till forfardi-
gande av maskiner (till komedier pa slottet) och inkdp av alle-
handa sméasaker. — Nu blev det tydligen nagot battre stallt
med skdadespelartruppen. Tessin yttrar i ett brev till kungen,

! Skrivelsen meddelad i Dahlgrens Anteckningar.

2 P4 Atta manader. 1 Januari 1702 uppgjordes ater ett kontrakt,
som skulle galla intill april 1703. (Riksarkivet) I detta faststilldes
bl. a. foljande loneforhallande:

Le sieur Chantreau, musicien de sa Majesté, etc.... 700 car. (par année)
Le sieur..., compositeur des ballets et danseur etc. 700 car.
Le sieur Troche, pour jouer aussy la comedie, etc. 400 car.
Mlle Aubert, pour jouer la comedie, chanter et
danser, e1C. ..cociiiiiiiiiiie e 400 car.
Mlle de Sevigny, pour tenir les tragedies, etc. (Au
Theatre de la cour seulement servant a seco-
urir le memoire des actrices et acteurs) ...... 600 car.
Les sieurs Charles et Nicolas Sévigny, enfans du
dit sieur de S. ...ooiiiiviiin e, chacun 100 car.

(Skadespelarnes underskrifter.)
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att sedan de »slattaste och oroligaste blefvo utur truppen ut-
rotade» har den betydligt battrat sig och »forrattat sin plikt
med mindre buller».! Komedier spelades ater vid hovet, och
ankedrottningen och Deras Kungl. Hogheter tyckas ha fattat
stérre intresse for forestillningarne &n férut. (Fatdljerna voro
namligen flyttade narmare scenen, sd att de kunde se och héra
battre.) Publiken var i allmanhet fulltalig, nar truppen spe-
lade pa slottet, men Bollhusteatern daremot drog fortfarande
ganska litet folk — ty dar maéaste man ju betala entrée. Sa
forgick emellertid en liten period under relativt lugn, de tata
klagomalen frdn ena och andra sidan férstummas nagon tid
framét. Men det drdjde inte linge, forran det gamla braket
tog vid igen. Foérst nodgades den begdvade komikern Toubelle
att ta avsked; han hade rdkat i misar och forgaves sokt klara
sig ur den prekiira situationen genom ankedrottningens bemed-
ling. I hans stalle engagerades en M. Jaques de la Roque.
Denne gjorde sin debut i en komedi, som uppférdes den 9.
Juli 1703 — »fér att bereda &ankedrottningen och hofvet en
angenam ofverraskning vid deras aterkomst fran Carlberg» (Silf-
verstolpe). Denna f6restallning var den sista pa flera méanader;
det hittills gallande kontraktet var slut, och den gamla vanliga
frdgan kom Aater pa tapeten: skulle skadespelarne kvarhallas
eller skickas ivag? Tessin var inte sarskilt angelagen om na-
gon ny uppgdrelse; han hade fatt mer an tillrackligt av besvir
och obehag genom dessa ostyriga komedjanter, inte minst ge-
nom ledaren, Rosidor, sjilv, som pé senare tid ofta beklagade
sig hos ankedrottningen Over Tessins »orattvisor».? En hel
del bevarade rattegdngshandlingar ge oss en god inblick i dessa
historier och skandaler, som berattades staden runt om sk&-

! Se Dahlgren.
2 En forestallning om Rosidors liv fir man bl. a. genom fdljande
(Tessin till Cronstrom, 17 April 1701):

. »Rosidor est entesté terriblement jusques la qu' il s'est
séparé de sa femme, chose qui fait crier toutte la ville. La soeur
cadette l'avoit quitté hier pour ne plus voir le commerce entre elle et
Rosidor, qui doit estre infame; la dessus il y a des batteries et tant
des epées tirés encore ce matin pour la retirer, que j’ay esté obligé de
les faire venir icy, ou la cadette aussy bien que la servante (une sué-
doise qui parle francois) ont dit, que Rosidor couchoit avec la chan-
teuse Toubelle les nuiets, et cela dans leur présence. Ils eurent I'ef-
fronterie de nier tout, mais je suis faché 4 cause de son pére, que je
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despelarne.! En ging t. ex. passade en son till Sévigny, La
Traverse, pa tillfallet att ge Rosidor négra ordentliga kapprapp
i huvudet, nar denne med sin unge son promenerade pad Kop-
mangatan. La Traverse 4mnade t. 0. m. just sticka véarjan ge-
nom teaterdirektéren, d& sonen i all hast lyckades varna sin far.
Rosidor vande sig med anledning av denna affar till hovmar-
skalken Tessin, men lyckades ej f& nagon upprittelse. Ett par
dagar senare traffades Rosidor och La Taverse pa fransyska
Trycktaffeln. Det blev gral igen. Véarjorna flégo ut, och efter
en stunds handgeméang lyckades Rosidor sdra sin motstdndare i
handen. Slutet p& det hela blev, att direktéren -— p& Tessins
befalining — blev avsatt frdn ledareplatsen, trots alla béner han
riktade till &nkedrottningen att f kvarstanna. Han hade gjort
sig omdjlig, och Tessin skrev i ett brev (1703), att Rosidor var
den storste »boutefeu» han nigonsin kant. »Ifr&n kamners-
kammaren till Hogsta ratten kdnner honom hvar och en, ja si
till sagandes hela staden f6r helt oregerlig. Har kring slottet
har han som oftast under Borgen emot sina kamerater blottat
varjan och blesserat dem, ja alldeles gjort husvald uti H. Maj:ts
eget hus vid Bollhuset, ja uti Kongl. palais i H. M. Riksenke-
drottningens och D.D. K.K. H.H:s presence visat sig alldeles
otillborlig.»  Till Rosidors eftertridare som direktér utsigs Sé-
vigny, som lar ha varit »virdig och sansad man» med ett gott
uppférande.

Emellertid hade komedianterna riktat en del bdneskrifter
till konungen, dari de uttryckie sin 6nskan att fi vara kvar i
H. M:ts tjanst, s lange kriget varade 2 Sésom framgar av ett
brev fran hertig Johan Wilhelm av Sachsen-Gotha, uppvaktade
nigra av truppens medlemmar personligen Karl XII i hans la-
ger vid Thorn: »Les porteurs de la presente ont été quelques
jours ici, et comme Sa Majesté le Roy leur a accordé d’estre

ne connois point, mais qu'on me dit d'estre honneste homme, d'avoir
recommendé sa fille 4 un homme, qui I'a perdd d’honneur et de re-
putation, et cette pauvre créature est d'un aveuglement i ne point
prevoir sa perte, Cette trouppe 13 aaroit estée bien dans ce pays icy,
mais sa conduite infame ’a renderoit odieuse a tout ce qu’il y a des
genre humain» (Riksarkivet).

! Se Silfverstolpe.

? a. a. sid. 57, not 2. (orig. i Riksarkivet).
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encore pour quelque tems a Stockholm, ils s’y en retournent
de demain . .. Sa Majesté le Roy a paru trés content des pe-
tittes scenes qu’ils ont jouez a 'impromptu et j’0se vous asseurer
que quant a moi je les ai admiré, je ne scai si c’est la nou-
veauté trouvant trés-rare de voir une comedie au bruit du ca-
non, que j’ai été content de ce qu’ils ont representé,» etc.! —
Kungen anmodade visserligen Tessin att férnva kontraktet, men
det tjanade ingenting till. Ty flertalet av skddespelarne spredos
at olika hall, och endast fem stannade kvar i Stockholm, bland
dem de la Roque och Sévigny. Dessa upptradde ndgra ganger
under de féljande tvA 4ren, men utan att tillvinna sig nagot
intresse fran allmanhetens sida, Det sista kontraktet utgick den
8. april 1706, och efter denna tid férsvinna de franska kome-
dianterna frdn den svenska teaterns horisont. — Vad angar
den f. d. ledaren Rosidor, lamnade han for alltid Sverige; 1709
dék han upp i Hamburg och Kanslikollegium passade d& pa
att genom presidenten Rotlieb séka utkriava av den déarstides
sig uppehéillande komedianten Claude Rosidor 1,151 daler s.
m. i boter, emedan han huggit och blesserat herr lagman Gron-
hagens skrivare. Det var den sista berdringen mellan Rosidor
och de svenska myndigheterna.!

Med denna &versikt har jag huvudsakligen velat ge en
ytire exposé &ver den Rosidorska truppens verksamhet har i
Stockholm. Som det kan tyckas blev det konstnérliga resul-
tatet av dess verksamhet tamligen slatstruket. Forestallningarne
voro i stort sett mattligt besokta, stockholmarne tréttnade pa detta
eviga brdk mellan skddespelarne och héga vederbérande, och
— som Tessin siger — gjorde sig sillskapet forhatat hos alla
ménniskor. Men nagot hade dock vunnits. Det ar visserligen
sant, att atskilliga av medlemmarne voro ratt »obscura,» for att
inte siga mindrevardiga, men bland aktérerna funnos &ven
andra, som hunnit vinna stort erkédnnande som konstnarer re-
dan i utlandet (till dem hérde ju bl. a. Rosidor sjalv). Och
som jag forut framhallit, var det framfor allt detta sallskap,
som direkt féormedlade bekantskapen med den fransk-klassiska
repertoaren och dess framsta namn. Silfverstolpe anfér som
exempel, att blott under tiden mellan 27. aug. och 6. dec. 1700
uppférdes 27 skadespel, daraf 5 av Moliére, 4 av Racine,

! Se Samlaren 1889: »Ur svenska teaterns hafder».
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1 av Corneille, 1 av Pradon, 1 av Dancourt, m. fl. (Av den
sistnaimnde spelades »Les Vendanges» med musik av Grandval).
F. 6. upptogos ocksd, som redan namnts, mindre betydande
verk p& repertoaren, t. ex. en del italienska lustspel av tvivel-
aktigt varde!. Som man kan forsta, kunde denna verksamhet
knappast komma den svenska dramatiken till godo, och just
den tid, di rosidorska truppen vistades i Stockholm, betecknar
ocksd ett nastan oskrivet blad i vart dramatiska férfattarskap.
Det enda, som finns, ar ndgra smarre tillfallighetsstycken, som
ju latt kunna halka forbi ens uppméarksamhet och anses foga
varda nagon redogdrelse.

Vi ha d& bl a. ett med den nigot langa titeln; »Gladie-spel
och Ahresidng, som uti en fértrafflig opera Hans Kongl. Maje-
stat till ahra och hugnad efter den mot ryssarne arhéllna ofér-
likneliga Segren uppd den stora och lyckliga Carols dag, den
28 Januari (1701) uti thes wintergvarter vid Lais slatt anstéit
af Hogwilborne Herr Grefwe Stenbock», ett litet opus, som inte
av utan sitt intresse i detta sammanhang? Det har ju ingen-
ting direkt att gora med det rosidorska sallskapet — de upp-
tradande rekryterades vid detta tilifalle ur armén — men som
titeln »opera» anger, ingick det ett musikaliskt element i utfé-
randet. Den narmare beskaffenheten av musiken ar dock svér
att bestaimma, d& mig veterligt endast texten finnes i beh&ll3.

1 En affisch, som redogdr for innehallet i en av dessa komedier,
slutar med fdljande karaktaristiska harang, som kan vara av allmént
intresse att meddela (ur Silfverstolpe):

»Harmed lycktas komedien och lara de forname askddarne gun-
steligen judicera kunna, det komedianterne till deras otvifvelaktiga ndje
icke hafva spart hvarken méda eller kostnad, darmed deras valbehag-
liga infinnande att fortjana. Ehuru val detta rara stycke har myckit
kostat, tager man dock intet mer an det ordinarie priset. Varen for
den skull betdnkte i tid att séka bekvima rum; de fyra framsta loger,
namligen tvanne pa hvardera sidan, uthyras for 16 Karoliner stycket.»

2 Stycket uppfordes 1701, icke 1711, som Tobias Norlind angivit
i »Die Musikgeschichte Schwedens 1630—1730».

3 Vem kompositéren varit ar mig obekant. Kanske musiken ar-
rangerats av kapellméastaren, vars namn dock icke nidmnes. Han kan
ju icke ha varit identisk med d. v. hovkapellméstaren Andreas Diiben,
som vid denna tid med all sannolikhet befann sig i Stockholm. Dar-
emot kan man gissa pa brodern Gustaf Diiben, som brukade f6lja kungen
pa alla hans hartdg. Men vi 4ga inga kompositioner kvar av hans hand
och kunna egentligen ej ge nigot omdéme om honom som musiker.
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Att kalla stycket fér opera férefaller en smula pretentiost —
aven efter den tidens blygsamma fordringar. Jag skall héar i
all korthet aterge det véasentligaste av »handlingen» och utfé-
randet.

Festligheten var anordnad av Magnus Stenbock efter eft
jaktparti, vari konungen deltagit. Forst avspisades en maltid
varunder »hautboisterna» tappert lato sig hoéra och sedan
»wardt en artig opera spelat med traffelige decorationer, ma-
chiner, musique, masquerade och balletter». Teatern férestallde
»Svea Gladie Tempel», som runt om var upplyst och illumi-
nerat och prytt med deviser och inskriptioner. »Hwad sjelfwa
opera widkommer, s& war det efter tijdens lagenhet och 6pna-
des af Keyserlige Capellméstaren, som kom fram med et sam-
manrullat papper i handen till att sl tacterne och gjorde till
Hans May:t en ratt tysk capellméstareoration, han gratulerade
Konungen pd hans namnsdag med en underdénig ansékning at
fa presentera en ringa musique, det honom allernddigst tillates,
da forst et litet preeludium wardt utspelat af twanne Turkiske
Spelméan, kommandes i detsamma 4 cammerater med hwar sitt
glas i nafwen och sjungo som féljern. (De sjunga en refréng-
artad visa, dar-de prisa Hans Maj:t.) »Emellan hwar couplet
gjordes repetition af hela orquestern, di emellertijd de fyra som
sungo tomde efter wijsans anledning deras glaas; omsider d&
denne Prologuen war till 4nda, togo de med en mannelig Bal-
let dheras hoflige aftréde och lamnade rum for den andra En-
trée de Ballet, som skedde af en rysk Knds, hwilken med 6
strelitzer ankom, héallandes i handen en supplique, den han for
Kongl. May:tz fotter allerunderdénigst nederlade.» (De bedja
att f& bli lésta ur [Angenskapen.) Sedan féljde ytterligare sju
»Entrées de Ballet», bl. a. upptradde Mercurius, som »kom med
en sardeles machine nedflygandes», en postilion med ett brev,
»fader-fachtare», tvd druckne sweitzare, m. fl. I den sista sce-
nen dansade hela generalitetet och alla kungens nérvarande ca-
vaillerer och slutligen sjéngos tvd madrigaler (av generalerna
och cavaillererna). »Desse wahrede en god stund, tagandes
med dess slut hela opera en anda». — Man kan ibland knappt
undgd ailt dra p& munnen it de naivt enkla forstroelser, var-
med den tidens hovmanniskor férnéjde sig. Men man kan ju
heller inte ha nfgra stérre ansprak, nar man tanker pa de an-
tagligen ratt begransade medel, som stodo Karl XII och hans
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man till buds. Att konungen dock ofta visade intresse for var-
defull dramatisk konst har ju bl. a. framgatt vid skildringen av
rosidorska truppen.

Ovan refererade divertissement, som ju uppférdes den 28.
januari, vill — som vi sigo av den omstindiga titeln — fira
den ofdrliknelige segern 6ver ryssarne (d. v. s. slaget vid Nar-
va). Men det var inte bara uti faltligret man 6nskade ge ut-
tryck &t sina rojalistiska och patriotiska kanslor vid dylika
tillfallighetsférestallningar. Vi vinda oss nu till M. Rosidor
och hans trupp, som vid samma tid med ndgra representatio-
ner i liknande stil sokte pigga upp det dystra svenska hovet
och sarskilt glorifiera den nyvunna segern éver moskoviterna.
Och darmed éaro vi just framme vid utgdngspunkten fér denna
uppsats.

Nigot mer an en vecka efter det »Gliadie-spel och Ahre-
sdng» uppfordes i lagret vid Thorn, spelades har hemma (den
6. Februari) en »Ballet (meslé de chants héroiques), représenté par
ordre de Sa Majesté La Reine Doiiairiere, sur le theatre du palais
rogal a Stockholm, Mis en musique par M. Andrées Diiben, maitre
de la musique du Roy». 1 detta lilla verk, vars musik till
storsta delen ar tryckt, kan man med ratt goda skil se det
forsta mera konstnérliga forséket att sld in i en ny, modernare
riktning. — Av baletten finnas tre upplagor utgivnal; de tvi
forsta trycktes den 4. februari (1701) uti I'Imprimerie de
Burchardi i stort kvartformat och innehAlla endast texten, den
ena den franska och den andra den svenska oéversattningen
darav. Bada upplagorna, som #ro utgivna pi ett férstklassigt,
tjockt papper med tydligt tryck, adro mycket sallsynta. Slutli-
gen ha vi den tredje editionen, i avlangt kvartformat, tryckt hos
Michel Laurelius den 10. april s. 4., dar musiken med under-
lagd text pa franska ar meddelad. (Tyvarr vimlar det i denna
upplaga av tryckfel, bade i texten och musiken.) I alla dessa
upplagor anges Andreas Diiben som kompositéren, men ni-
gon upplysning om textforfattaren lamnas inte, ej heller om
vilka som deltogo vid uppféorandet. Men av ett brev fran Ni-
codemus Tessin far man veta, att planen skisserats av honom
sjalv, medan utférandet och versifieringen Gverlamnades &t den
flera ginger namnde Sévi gny, den bekante skadespelaren i

! Huruvida manuskriptet finnes i behall, ar mig obekant.
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franska sallskapet. Brevet lyder bl. a.: . . . »Je suis ravi
d’apprendre que le ballet dansé a la cour aye eu une appro-
bation. M. Sévigny en avoit fait les vers francois, que je ne
me saurois arroger. Mr. Diiben en a fait imprimer la musique
des airs, qu'il m’a apporté aujourduy, et que je vous enverray
par le navire surnommé. . . .» (Tessin till Cronstr6m den
17. April 1701, Riksarkivet.) — I en samtidig anteckning upp-
gives att »comedianten Rosidors trouppe» var den, som hu-
vudsakligen medverkade vid forestéllningen.

Vad betraffar Charles Louis Sévigny ar det inte s& myec-
ket av intresse att meddela. Bland riksarkivets handlingar (Tes-
sinska samlingen vol. 57) har jag sett igenom en hel del brev
och kvittenser fran och till Sévigny, men négon belysning av
honom sasom forfattare och konsinar gives knappast. Det
hela ror sig om 16neférhallanden och processer, varvid ska-
despelaren riktar sig till Tessin for att genom hans bemedling
fa hjalp och hégre 16n. F. 6. tycks forhallandet mellan Sévig-
ny och 6verintendenten ha varit relativt gott. Sina roller spe-
lade han antagligen pa ett tillfredsstallande satt; hans specialitet
var — som férut angivits — att upptrada som »Roys, Raison-
neurs, docteurs et paysans.» Han tycks saledes ha varit ratt
méngsidig som ské&despelare. Déaremot héra vi aldrig talas om
honom varken som sangare eller dansér. Négra narmare upp-
lysningar angdende forfattarskapet till baletten (utéver de
redan meddelade) har jag inte patraffat, varken i denna sam-
ling eller bland Tessins brev. Vi f néja oss med underréttel-
sen, att Tessin varit den som gjort utkastet, medan Sévigny
utfért detsamma. Vem som ar fader till den svenska over-
sattningen namnes icke; den ar f. 6. knappt nigon fdrbattring
av det franska originalet, ehuru enstaka, mera lyckade stillen
forekomma . — Slutligen ha vi att ytira nigra ord om kom-

' 1 »Tessin och Tessiniana» nimnes pa tal om skalden Werwing,
att denne ar 1701 skrev ett sangstycke 6ver Kung Carls seger, som sat-
tes i musik av Hr. Diben och sjongs i slottscapellet (av foga varde.)
Det skulle ju kunna finnas en mojlighet, att har asyftas »Ballet repré-
senté 1701», men det ar knappast troligt, dA Werwings opus endast kallas
sangstycke och icke ballett med sang. Det hindrar ju inte, att man
anda kan tanka pa Werwing sisom oversittaren; man vet namligen,
att han hade forbindelser med rosidorska truppen och begagnade at-
skilliga av de franska arior och kupletter, som sjongos vid forestall-
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ponisten, Andreas Diiben, men endast helt kortfattat, di hans
liv och verksamhet, jaimte de andra sliktmedlemmarnes redan
aro i sina viktigaste drag behandlade av Norlind (Allm#nt Mu-
siklexikon, Svensk Musikhistoria 2 uppl. m. fl. arbeten). —
Andreas Diiben var son till 1600-talets storste svenske tonséattare,
Gustaf D., som i sin tur riaknade som forfiader en ratt stor
musikerslakt, vars anor g tillbaka till Tyskland under 1500-talet.
Andreas D. féddes den 28. Augusti 1673 och var den yngste av
tre bréder (méjligen fyra), vilka alla ganska sakert voro anstallda
som discantister. Sedan blev han instrumentist och &r 1700 fick
han plats som kapellméstare, férst under brodern — som annu
var ledare till namnet — och déarefter (1701) sdsom ensam hov-
kapellméastare. (Kapellet, till vilket jag strax skall dterkomma,
bestod d& av 11 instrumentister och 2 discantister). Denna plats
innehade han till 1726, da han vid sin upphgjelse till kammar-
herre frantradde sin befattning. Senare tjinstgjorde han narmast
som ett slags overinspektdér fér musiken och dog den 23. februari
1738. Diibens egenskaper som komponist far jag tillfalle att be-
réra i samband med musiken till baletten (1701), som just kan
raknas till hans bista och mera vardefulla verk.

Innan jag ingdr pa sjalva stycket och dess uppfoérande, ar
det nodvandigt att forst kasta en blick pd de viktigaste forut-
sattningar for ett musikaliskt utférande, som da stodo till buds.
Som vi sett funnos bland den rosidorska truppens medlemmar
en del musiker, kanske dock till storsta delen amatérer. Vid
séllskapets ankomst riknade det 3 sangare (Mrs. Despas,
Chantreau [bassangare] och Mariau) och 2 sangerskor (Mar-
guerite och Marianne Aubert). I en forteckning pd trup-
pens artister som — antagligen frdn ar 1700 -— finnes i Riks-
arkivet, angivas ytterligare 1 sangare och 3 sdngerskor: M. Le
Sage och Mlles Renault, Versigny och de la Mare. Den sist-
nimnda var ju f. 6. mest kind som dansés. Av instrumentister
ha vi 5 violinspelare och hautboister (vilkas namn jag férut
angivit)., Skadespelaren Renault tjanstgjorde ibland &ven som
violinist och anférare fér orkestern. — Detta #ar det vasent-
ligaste av franska truppens musikaliska utrustning, och vi
vanda oss nu till de svenska musiker, som under denna tid

ningarne, for sina dikter. (Se f. 6. M. Lamm »Olof von Dalin, en litte-
raturhistorisk undersdkning», inledningen).
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brukade tjanstgéra vid hovet och dess teaterforestaliningar, m. a. o.
hovkapellet. — Vi veta av flera uppgifter, att dess medlemmar ofta
spelade tillsammans med de franska instrumentisterna, och detta
var med all sékerhet aven férhéllandet vid Baletens uppférande.
(Jag har forut, sid. 6, anfort en skildring av Silfverstolpe da hov-
kapellet — vid truppens férsta representation 23. okt. 1699 —
samverkade med de franska musikanterna.)

Angdende hovkapellets historia frdn de forsta aren av 1700-
talet finnas ganska fi uppgifter tillgingliga. Genom Tobias
Norlinds vanliga tillmoétesgdende har jag emellertid fatt tillfalle
gé igenom en del rakenskaper och personalférteckningar (hamtade
fran slottsarkivet), som #ro av intresse fér dmnet. Foér allman
kinnedom om hovkapellet och dess utveckling hanvisas till Norlinds
musiklexikon. — Medlemmarne utgjordes dels av instrumentister,
dels av solosdngare, s. k. discantister. Vid mitten av 1600-talet hade
kapeliet foljande sammansattning, som sedan i stort sett bibeholl
sig 4nda fram till 1720-talet: Instrumentisterna, till antalet 12
(med undantag av kortare mellanperioder) och deras ledare,
hovkapellméstaren; (till instrumentisterna raknades ocksd hov-
organisten); vokalkapellet bestod av 2—4 solosédngare samt koren.
Denna senare stod dock i viss man utanfér kapellet, ty dess
medlemmar voro huvudsakligen skolgossar, som avlonades pa
frivillighetens vag. 1 o6vrigt tillkomma 1 balgtrampare och 1
notist, vidare trumpetare (12—16), pukslagare (2), tva »drangar»
och hoviutenisten. — P& 1640—60-talet var strdkorkestern den
viktigaste och foretraddes av violiner, altar, viola d’amour, gam-
bor och archiluta. De §vriga vanligaste instrumenten voro dels
orgel, klavikord och klavecin, dels trablésare (oboe, fagot och fl6jt),
trumpeter och basuner. De bada senare bildade en »kéry, som dock
brukades mera sallan; oftast anvandes endast tva solotrumpeter.
Mot slutet av 1600-talet boérjade man mer och mer #gna intresset it
trablasarne, och som vi skola se anviandas oboer och fl6jter ratt
ofta i st. f violiner uti Ditbens balett. Aven trumpeterna f&
sméningom stérre betydelse och upptas sedan i regel uti sjalva
orkestern; (férut hade trumpetkéren bildat ett litet kapell for sig).
— 1701 blev, som nyss omtalats, kapellméastareplatsen besatt av
Andreas Diiben, som darvid eftertradde sin bror, Gustaf. Den-
ne hade visserligen till namnet innehaft befattningen, men ver-
kade egentligen sjalv icke som ledare annat 4n i rikenskaperna.
Samtidigt med honom var anstalld en vice kapellmistare, kom-
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positéren Christian Ritter, som i verkligheten var den, som
forestod orkestern och f. 6. tycks ha wvarit en ratt dugande
kraft; &ven Andreas Dtben tjanstgjorde ibland innan sin offi-
ciella utndmning som dess ledare. — Jag &terger har nedan en
forteckning G6ver kapellets medlemmar (frdn 1701), dar aven
l6negraderna (fér 1. och 2. kvartalen) finnas angivna.

Capellmist. Anders Diben ......cocoociiiiiiiiiiiiiinii e 297 dir. s.

Music Pierre Werdier ........cocovveviiiiiiiiiiiiiiiiieee 222: 24 »
»  Hans Chr. Wulf.. ... 198 »
» Conrad Bohn ...ccooviiiiiiiiii e 198 »
» Petter Paul Hoppe . .......ccooiiiiiii . 198 »
»  Gotifried Buchholz .......coooviiiiiiiiiiiiii i, 198 »
» Johan Rohman ......coooiiiiiiiiiii e 198 »
»  Cristian Krahn ..o e 148: 16 »
»  Gottfried Ritter .. ...coooiiii s 148: 16 »
» Johan Knapp oo 148: 16 »
» Carl Nilsson HEAr ....oovvviiiiicii e 148: 16 »
» Reinholt de Croll ....cooovviriiiiiii e 148: 16 »

Discantisterne....ocococeviiiiiiiiiiniie i 170: 24%/s

Rest. 10n for 1700..........c.iiii _136: 8%s 307: 135 »

Calcanten sammaledes ..........c..oooeviiieiiini e, 64: 8 »

Andreas Diiben kvarstod som kapellmastare anda till 1726,
men redan efter 1712 torde han ha dragit sig ifrdn den prak-
tiska verksamheten. De féljande aren (efter 1701) av hovka-
pellets historia falla emellertid utanfér ramen av amnet, och vi
skola nu i stallet nirmare ingd p& representationen av var forsta
opera.

Jag har icke funnit nagot utférligare meddelande ifriga om
balettens uppférande 1701. Den spelades foér att hoégtidlig-
halla den stora segern och samtidigt ge uttryck fér den sorg
de hemmavarande kénde 6ver kungens frénvaro uti kriget.
Hovet hade en ling tid varit dystert och trékigt, och som vi
skola se bérjar operan just med en aria, dar »Le Carnavaly
ger luft at sin klagan:

»En vain dans ces beaux lieux ma saison me raméne.
Je n’y voys plus comme autre fois

les plaisirs et les jeux obeir & ma voix,

on me reconnoist avec peine

au temps ou je devrois triompher a4 mon tour,
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je n’entens celebrer que le nom de Bellonne.

Charles pour elle a quitté ce séjour,

loin de luy chacun m’abandonne

et seul et méprisé je languis dans sa cour.n

Men s& blir han tréstad och Aaterstalld »par la victoire de
sa Majestén. Darefter upptrada allegoriska och mytologiska fi-
gurer, som uppmana att hylla den berédmde hjilten, som »Aran»
nyss hade krént i det stora slaget. Mars och Bellonne férena
sig i en duett: »Chantez sa valeur éclatente, publiez par tout
son grand coeur, toutte la Suéde est triomphante, mais c’est &
luy, qu’elle doit son bonheur!» Emellan séngnumren utféras
flera olika danser, kéren infaller ofta refringartat, och det hela
slutar med att Bellonne — krigsgudinnan! — anropar himlen
om snar fred: »O .ciel, redonne le repos & ce parfait Heros,
ou s’il faut que 'envie de nouveau contre luy ranime sa fureur,
fais que toute sa vie soit suivie d'un grand nom de Vainqueur.» —
Jag avstdr har fran en utférligare redogdrelse av sjalva text-
innehéallet, d& jag har nedan meddelar hela libretton uti den
svenska Oversattningen! — varvid lasaren sjalv torde kunna
bilda sig ett mera detaljerat omdéme om innehallet. — Vid
uppférandet av baletten den 6. Februari voro troligtvis &ven
andra forlustelser och ndjen anordnade. Hovets fester bestodo
framfér allt av supéer, maskerader och komedier utom balett-
forestaliningar och musiknummer. Aven om vi inte ha nigot
direkt vittnesbord om festen den 6. febr., kunna vi dock nagot
sd nir bilda oss en férestallning om dess forlopp, genom jam-
férelser med andra tillstdllningar fr&n ungefar samma tidsskede.
Vi ha bl a. i »Tessin och Tessiniana» ett par skildringar av
dylika festaftnar, som ge oss en god inblick i den prakifulla
sirlighet och ndgot tunga barockanda, som vila 6ver den ti-
dens societetsfester. Ljunggren har i sitt arbete om »Svenska dra-
mat intill slutet af 17. &rhundradet» i slutet nAmnt néigra ord om
»Ballet, représenté par ordre de la reine» och darvid pé tal om dess
utférande hanvisat till »Tessin och Tessiniana» sid. 290. Men att
hér i denna icke asyftas representationen av var forsta lilla opera ar
ju tydligt, d& denna spelades 1701 (6.2), och det angivna stallet
i Tessins dagbok &tergar till en tillstallning den 9. februari 1700.
Men — som sagt — skildringen &r &nd4 av intresse i detta

! Det franska originalet ar ofta ratt svarlast, varfér jag anser det
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sammanhang for att belysa den allmanna karaktiren av tidens
hovndojen.

»Vid den masqueraden, som gafs den 15. Januari voro
visse drakter determinerade, hvaremot vid denna till hvars och
ens skén och tycke lamnades att forklada sig efter behag.
Denna friheten O6kte masquernas antal till nara 800 personer,
hvaribland af alla upptankliga fértoningar, alfvarsamma och
grotesqua. Dock destinguerades de, som af Hans May:t kallade
voro, i 4 quadriller, som samlades i 4 salar, hvar quadrille for
sig, att déarifran antrdada marschen till stora comedie- (seder-
mera Riks-) salen. Marschen o6ppnades af 3 par pukor och
33 trompetter, under hvilkas stindige musique samma qua-
driller som Hofvet atfoljde, intogo deras tilldelte stallen.

Theatern var endast med 4 sma trappsteg skild frdn det
upphéjda golfvet af parterren. Orchestern och de theatraliska
decorationerna borttogos. Pa ena gafveln af salen var en lang
laktare med béankar for musiquen, pukor och trompetter. En
tenture rika tapeter prydde véggarne och pa gafveln, gentemot
laktarn, var malad imitation af ett blatt sammetstapisseri, re-
hausseradt med guld. P& oémse sidor voro, i stallet fér de
borttagne theatraliska scener, 3 gardins och en stor balcon fér
den ofrige delen af orchestern. Taket var maladt med blatt
guld. — P& andan af theatern vid vaggen med det méalade ta-
pisseriet, var en amphitheater med 3 baénkrader och en storre
balcon 6fver, begge oOfverdragne med guldbroderadt sammet.
Botinen af balconen, som formerade taket 6fver amphitheatern
var malad med guldarabesquer pa hvit botten. Pa begge sidor
voro dorrar till de rum, derifrdn de machiner, som efterdt nam-
nas, skulle komma. — Tjugofyra stora ljuskronor, utom vida
flere histoierade, forsilfrade ljusarmar upplyste rummet mer én
tillrackligt. Omkring nedra platsen eller Parterren voro stolar
fasthaftade i deras ordning, att férekomma oredighet vid Balletten

och andra tillamnade lustbarheter.
Sedan hvar masque intagit sitt stalle och allt var i ordning,

tycktes en safvande Bacchus och Pomona vickas af ouverturen,
som speltes i orchestern; hvarefter Venus framkom i sin vagn,
glimmande af guld och broderier och slapad af slafvar, bundne
och fangade af de Cupidons, som vagnen omgéfvo. Prolougen
sjongs under musique blandad med dans. Amnet var: alla i
flere &r insdfde, tillitne lustbarheters vickande ur deras dvala
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under Carl XIIis lyckliga Regering!. — Venus sjong darefter
en italiensk air allegorique till samma sujet. — Efter slutad
prologue speltes comedien »Le Bourgeois Gentilhomme», af
Kongl. May:ts fransyska trouppe, med alla dess intermeder och
agrémens, hvarpa collation borjades, till hvilken en ariette,
sjungen af Pomona, gjorde ouverturen, sittandes pi ett deco-
reradt sate, omgifven af frukter af alla arter och beledsagad af
Nympher och Fauner. Efter denna machine féljde 40 a 50
morianer, i tvenne rader, en pa hvar sida, alla rikt kladda,
som utur korgar utdelte till masquerne en ymnig myckenhet
af allehanda confiturer till 6fverfléds. — Dernést syntes Bacchi
vagn, hvars medf6lje bestod af bacchanter och Satyrer, belastade
med liqueurer och rafraichissemens, hvilka likaledes utdeltes
under sang af atskillige dryckesvisor, sjungne af Kongl. May:ts
Capell, sangare och sangerskor.

Sedan hela denna marchen var kommen utur salen bér-
jades ouverturen till stora balletten, dansad af de férniamare af
begge konen kladde hvar och en efter den caractere, som tilldelt var.
— Masquerne delade sig sedan i flere salar till de fér dem du-
kade och serverade bord, under det ait comedie-salen stadades
till balen, som genast efter slutad aftonmaéltid tog sin bérjan
och péastod till andra dagen efter solens uppgéng. Flere af
masquerne bytte om klader 3 till 4 ginger. — Vid dessa till-
fallen visade Carl XII, att dess enda lust ej bestod i krigsfor-
rattningar under eld och spjut. Tiderne ndédgade honom till
de senare: under fred hade han férmodligen de f6érra Atertagit.
— Emellertid satte dessa masquerader véira praster i harnesk.»

Detta exempel ma vara tillrackligt for att ge en aning om
forloppet av dylika »fétes 4 la cour» under 1700-talets forsta
ar. Som vi se, erbjodo de inte sd litet omvéxling, men for
oss ligger det onekligen ndgot ritt naivt o6ver det hela, och
detta maste ocksad bli det avgjorda intrycket vid lasningen av
var balett (1701). Nagon handling finnes icke att tala om —
men det kan man ju ej haller vanta sig. Det hela bestir, som
jag sagt, av dans, retoriska monologer och tal, utan spir av
lyrisk adra. Betydligt battre och mer vardefull 4r Diibens musik,

1 Det ar kanske hir Ljunggren har tagit miste och forvaxlat de
bada styckena.
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till vilken jag snart skall dterkomma. Foér dem, som intressera
sig, aterges har texten (i svenska Gversittningen):

Ballet beméangd med sing, (etc.)

Dan férmedelst konungens frinwaro bedréfwade Carnavalen trastat
och upprattat utaf Hans Kongl. May:sts Harliga och Segerfulla Gloire,
blifwer igenom féljande Intrdden och Sang forestalt:

Theatern 6pnas forst under en bedrofwelig Musicalisk Harmonie,
hwar uppa Carnavalen framtriader hel allena och 6fwergifwen af alla de
Luster och Fornoijelser, hwilka honom i gemen follja plaga; warandes
hans Kladning Swart och utaf méinga stycken sammansatt lika sasom

Afficher, hwilka atskilliga Fester representera, hwarwid Carnavalen foll-
jande ord siunger:

»Ach, mulne Tijd! som til det wackra rum mig folljer,
Dar jag dock saknar all min Lust,

Dar forra Lek och Frogd ar nu min Such och Pust,
Och Enslighet mitt Noije dolljer;

Det Lof och Lyckan, som jag tinckt f4 hugnas wid,
Det har nu Tijden lant till Mavors namn och heder,
Hwars stallta tratz forstort war gyllne Frid,

Och Carols Sicht samt Angla-Seder

Ifrdn mig lackat har: Ach mulne tijd!»

Twanne Medici-kladde uti Swart begynna en grottesque entrée, .
kdnnandes pa Pullsen och med &tskillige atbyrder utleta Carnavalens

Siukdom. — Sedan Opnas scenerna mitt uppa, d4 man blifver warse
Likedoms-Gudens AEsculapii Tempel, hwarest han sielf sitter sasom
en Statue. — De bigge Medici willjandes radfraga denna Gudens Oracel.

om nagon lakedom, som kunde fér Carnavalen wara tifinlig och ange-
nam nederfalla uti en diup S6mn fram for Esculapii piedestal [efter
sisom pa detta sittet samma Oracel af de gambla altid bespordes]
D4 lakedomen blifwer dem i sdmnen uppenbarat medelst den fordallda
mening af folljande Ord:

Asculapius (une verge a la main entouré d’'un gros serpent)l
»Forlatne Lekars Dratt, din Such jag ren behiartat,
Déan gallens ofwerflod som blod och mod dig swartat
tro mig skall snart forgas
Och sa din lust an aterfas;
Dock want till dess man foérst med wordsamt lof utbreder
Den Marska Hieltens Wark samt dyra Segers Heder,
Sen fir din Lust en battre art,
Ty Alran sielf som honom leder
Skal dig deri fornoija snart.»

t Uteslutet i dversattningen.
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Sedan oraclet ar utsagt, tillslutes Asculapii Tempel, och Carnavalen
upwaknandes siunger desse fyra folliande werser:
»Sa klarnar Himlen upp och malnen frin mig drifwer,
Hur kan fértret mig plaga mer?
Nair dénna Hialtens Namn mig blifwer
Min Sol, som nyer glantz mig gier.»

Carnavalen gifwer sig diar med tillbaka och till at utwisa Siuk-
domen, som medelst des elaka Temperament fororsakat hans bedrof-
welse, framkomma twinne Narrar, hwilka til at afbilda den coleriske
complexionen gidra en entrée af rasande och hoppande steeg; twanne
andre dnnu half insomnade betyda dan phlegmatiske, medelst dantzande,
som ar twart emot de forres. Sedan desse sidsta hafwa dantzat férena
de sig alle tillsammans med underliga och sillsamme steg samt &t-
border. — Wid andan af deras entrée hores ett Liud af Pukor och
Trompetter, hwilket fororsakar de dantzande personer en forskriackelse,
dén de wisa i det de koxa omkring sig p4 6mse Sidor, hwarifran detta
skallet métte komma; och ar samma liud knapt stillat f6r an Carna-
valen hel betagen utaf Oracletz Swar, som nu igenom Ahrans neder-
stigande skall fullkomnas, framstiger uppa Theatern med en oférmodelig
Gladie, Siungandes folljande band af wersar:

»Bart, Sargsne tankars drifft!

Som ar for mensklig Frogd en gifft,

Till Stygiens morka Ort,

Flyn bort I Griller till min Lyckas afwund fort!
Jag will befriad fran er Gyttia

Har liufligt gladias och mitt 6des Ndije nyttia.»

Carnavalen drager sig tilbaka, d4 Pukorna och Trompetterna
& nyo begynna at upklinga, de coleriske och phlegmatiske fly bart,
och Fermen mitt uppa Theatern 6pnar sig, hwarest man fiar se Ehran
sittia uti en Sky, hwilken later forsta, at man effter Hans Kongl. May:tz
Harliga ahrhaldne Seger bor giora sig delaktig af den allménna Lyck-
saligheten, sammankallandes hon Lusterna till Hans May:tz Hof, hwilken
Frogde-Fast Mars oeh Bellona, som follia effter henne, skola begynna
at bega; dat alt uti folljande ord inneslutes:

Ahran: »0 Manhems Folck, jag kommer neder
At krona Carols namn med harlig Seger Crantz
Och wickla med ododlig Heder
Frisk Lager om dess Sward och Lantz.
Jag Ahran will er har uppmana
At pad Hans Fodslo-Rumm halst wisa eder Frogd,
Sampt med ett wardigt Prijs bese des ungdoms hogd,
Mars och Bellon er wigen bana.»

Sedan Pukorna och Trompetterna annu hafwa latit hora sig,
begynner din o6friga Musiquen, Marchen féor en Tropp Stridzmén,
som gir fram fére Mars och Bellona och hafwa hwardera med sig
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twanne Fangar i kiedior bundne, stallandes sig pa begge sidor af The-
atern, at gidra rum foér Mars och Bellona.

Mars: »Si s& mitt tappra Folck
Blir Mars sielf Ahrans Talk,
Lat oss den Hielten hylla
Som sielfwa Himlen hyllat har!
Hwars Dygd och Tapperhet forskylla
At Werlden dem till regel tar,
Dém ingen Afwund rar at brylla;
Ty lat war Rést upoffra Klart
Hwad Hiertat till dess Lof har spart!»

Stridzmannernas Chor:

»Sa lat war Rost upoffra klart,
Hwad Hiartat til dass lof har sparth

Mars: »Oachtat dhretz harda Warlek
Har Neptuns Boéllja och blitt tamd,
Och honom fort af tapper kiarlek
Till sinas hiagn och fiendens hamd:
Fast ett otaligt tal forskantzat honom bidde,
Han dock med Himlens Hielp gick p4d dem oforsedt,
Hans Atta tusen Man mot atti-tusend stridde,
Han siledz kom och sag och segra allt med ett.»

Mars och Bellona:

»Ho ar som dess Lycka ey Onskar?
Dess Rychte utwidge sitt Liud!

Hela wart Swarje af Seger nu gronskar,
Men tacke sin stridbare Carl nast Gud!»

Stridzménnernas Chor:
(Samma verser som de fyra foregaende).

Emedan de siunga dinna Chor ombyta Stridzménnerna samt
Fangarna rummet pd bade sidor af Theatern medelst dantzande.

Bellona til Fangarne:
Olycklig’ Tralar! I som tordz er arm uphéfwa
Mot en sa lycklig Hialtes macht!
I som ha sedt dass Ahras Pracht
I sialfwa striden swafwa;
Hans Nad bli stidz af Er patanckt,
Thy han Ehr Frihet aterskénckt!

Man léser kiddiorna utaf Fangarna.

Fangarna, stiendes pa kni:

Hans NAad blir stadz af oss patanckt;
Thy han war frihet aterskanckt.
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Bellona till fAngarna:
Forkunnen dass nadiga Sinne
Til dass trolosa Fienders harm,
At de sig wundne och der af sinna
Sa wal som af dess tappra Arm.
Fangarna, som i medler tijd sttt pi kni, stiga up och gi bort.
Mars till stridzméannerna:
I Ahrans Folck, I trogne Gotar
Som folgt er Kong och gitt
Bland Sward och skatt
Och fienden gett stotar,
Gar fram at oss med noije wisa
En Afbild af Er hurtighet,
Thy wij Ert Hielte-mod beprisa
Alt Tratz och Afwund i fortret.
Foljer ett entrée af Stridzménner hvilka med Harnisk, Cask, Skiold
och Swiard bewédpnade dantza.

Bellona: »Fast jag ar wan wid Storm och Strid
Gif Himmel dock at Frid
Blir ddnna Hialtens Hamn,
Men om och Afwund térs annu sig wisa frack
Sa 1at i Lyckans famn
Hans stora Namn
Bli Fienden en Skrack!»
Stridzmannerna til at betyga det de altid aro beredde at for sin
Konung undergd hwarjehanda farligheter, begynna dnnu sin Combat,
hwar effter Bellona siunger féljande Band:

Bellona: »War Himmel férlane

Tig Segerens Glantz!

Men Segren snart liufligt fortjane
Tig Kiarlekens Krantz!

Nar Wapnen ha twinga
Alt ondt uti band,

Skall Kiarlek omringa
Titt Hierta och Hand!

Alla de som pi Theatern #ro dantza effter dan Air som hon
tillika med Choren siunger:

Bellona, sedan de dantzat:
Den arbara Kiarlek
Foérskrickes ey for
War iliga Wiarlek,
Men Stridbaras Sinnen och ror
Dess brinnande Glo
For Mars 4r en Fromma
For Hebe en Blomma
For Dygden ett Fro! Ande.
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Det ligger ju nara till hands att jamféra den svenska éver-
sattningen med originalet. I allménhet foljes den franska texten
med ganska stor frihet; men den poetiska behallningen blir i bdda
ungefar lika mager. Prosainlaggen, scenanvisningarna o. dyl.
6verensstimma tamligen noggrannt, men i de versifierade par-
tierna forefaller svenskan — pa ménga stillen — narmast som
en fri bearbetning. Tag t. ex. Carnavalens férsta monolog, av
vilken jag redan anfért originalets version, och still den vid
sidan av Oversattningen; innehdllet 4r ju detsamma i bada,
men f. 6. skilja de sig ganska viasentligt i ordvalet — och &ven
nigot i metriskt hanseende. Den franska versen ar har jambisk
liksom den svenska, men versfbtternas antal ar pa ett par stillen
ej fullt Gverensstimmande!. (Rimmen félja dock i samma
ordning i badda versionerna.) P& andra stillen i den ovan
meddelade texten avviker versen — ofta sikert ofrivilligt — frén
den vanliga jambiska rytmen, t ex. mot slutet, nar Bellona
talar till fAingarne: »Férkunnen dass nddiga Sinne» o. s. v. dar
man endast med svérighet kan pressa fram en regelbunden
jambisk betoning. Aven Bellonas tvd sista sanger skilja sig
frin det vanliga rytmiska schemat; men har ar det ju tydligt,
att 6versittaren verkligen avser en vaxlande daktylisk meter
i likhet med motsvarande partier i franska texten. — Det 4r mig
icke bekant, om baletten nagonsin uppférts pad svenska, men
det var naturligtvis oversittarens mening, att den skulle kunna
sjungas aven pé detta sprdk. De svenska verserna passa
emellertid inte alltid si val i musiken; &tskilliga mindre for-
andringar i melodien maste nog goras for att undvika oriktig
accent och utfylla stavelsernas antal.

Jag Overgir nu till Dibens musik. — Som vi sett av texten,
inledes baletten »af en bedro6fvelig musikalisk harmoni» eller
— for att &terge den franska beskrivningen — »par I’'Harmonie
d’une Simphonie fort Lugubre»; men tyvarr finnes denna icke
tryckt (eller i behill), och vi kunna darfor ej narmare bestimma
dess karaktir. Mycket méjligt ar, att den var skriven enligt
den nya lullyska ouverture-formen (Andante-Allegro-Andante),

! Namligen i de tva sista raderna, dir den franska versen har
5 och 6 fotter, den svenska 4 och 5. Detta, som ju i och for sig 4r
ratt ovisentligt, har ju en viss betydelse, nar det galler forhdllandet
till sdngmelodien. F. 6. aterkommer denna skillnad i stavelseantalet
ratt ofta i texten.
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som vid den tiden alltmera vann spridning i Europa (sarskilt
Frankrike och Tyskland). Vad instrumenten angir, fir man
val endast rdakna med violiner, kontrabas eller orgel (f6r basso
continuo), ett par oboer, event. flojter samt pukor och trum-
peter. De senare omtalas ju pa négra stallen i texten, ehuru de
— maérkligt nog — inte alls anges uti musikupplagan. Trum-
peterna begagnades endast nigon géng kanske till férstarkning
av de andra instrumenten, eller — vilket har ar fallet — till-
sammans med pukorna f{6r att &stadkomma en viss effekt.
Efter ouverturen f6ljer s& den forsta arian »plainte de Carnaval»
(En vain dans ces beaux lieux), som enligt Norlinds uppgift
skulle blivit sarskilt popular!. Denna aria visar oss en karak-
taristisk sida hos Duben som komponist: begdvning for latt-
flytande melodik, behagfull och graciés; men nigon originalitet
eller uppfinningsférméga séker man f{orgaves hos denne ton-
sattare, som framfér allt skrev for att behaga de hogtstdende
och hovet, flyktigt och ytligt. Singstamman &tf6ljes av Basso
continuo, vars stimma &r besiffrad, och som antagligen spelades
av klavér eller mdjligen basluta. Kompositionen ar mycket
enkel och undviker alla djarva inslag i frdga om harmonier
och modulationer. Den bérjar i 3/2 takt, efter 16 takter blir
det alla breve, darefter 3/4 (5 takter) och slutligen alla breve
igen. Alltsd i rytmiskt hinseende en ganska rik omvéaxling?2.
De 16 foérsta takterna tagas Da Capo férsta géngen, sedan
fortsattes direkt till slut (antagligen utan férnyad repris i
denna aria). Séngstamman 4r strangt syllabisk utom pa ett
par enstaka stallen, dar hégst tvanne noter férbinda en stavelse.
I detta halvt deklamatoriska, enkla sangsatt fir man sékert se
ett inslag frdn Lully och hans skola, wvartill jag strax skall
aterkomma. — Efter Carnavalens férsta aria géra »Les Mede-
cins» sin »entrée grotesque», och orkestern spelar en symfoni,
vilken dock — liksom ouverturen — icke finnes tryckt. I text-
upplagan ges ej heller ndgon beskrivning av musiken vid denna
scen. — Esculapes aria erbjuder inga nya synpunkter utéver

! »Von den Arien findet sich die erste in einem spateren Lauten-
und Klavierbiichlein unter anderen Kompositionen seiner Zeit. Sie
scheint also in den hiuslichen Kreisen bekannt gewesen zu sein»
(Die Musikgeschichte Schwedens in den Jahren 1630—1730).

? Denna tata taktvixling 4r ocksi, som jag senare skall berora,
ett arv fran Frankrike (Lully).

31

dem vi redan berdrt. Samma hovmannamassiga, nagot oper-
sonliga konst talar till oss 4ven héar. Arians béda delar sjungas
vardera i repris. Tonarten ar c-moll! — liksom i det forra stycket
— med utvikning till dominanttonarten vid forsta reprisens slut.
Overhuvud taget hiller sig musiken i operan alltigenom till
c-moll, c-dur och négon gdng finna vi en aria i a-moll.

Nar Esculape sjungit fran sig, bérjar orkestern med en Rittour-
nelle (mellanspel), som utféres i tre stimmor, Basso Continuo
och (férmodligen) 4 violiner (2 for vardera stimman). Det star
emellertid icke angivet, vilka instrumenten aro, och det &r ju
inte omdjligt att t. ex. fl6jter anvants i stallet eller pd samma
gang?  Stammorna infalla i imitation och fortskrida sedan
i fri figuration mot varandra uti ratt enkla gangar. (I nastan
varje takt forekomma drillar eller mordenter, vilka betecknas
med ett ). Rittournellen ar helt kort — liksom aven de 6riga
mellanspelen i »operan» — och avslutas efter 32 takter. Nar
Carnavalen vaknar, féljer en liten aria (med 8 takter i varje
repris), dar han forklarar sig tréstad och aterstalld fran sin
bedrovelse. Vid den sista raden finnas tre fortecken (b, ess, ass)
— tonarten ar alltjamt c-moll — men icke vid de foéregdende,
som endast har tvd; kanske beror denna inkonsekvens pi rent
forbiseende. Hela stycket ar fullt av tryckfel — bade i text
och musik —, varigenom intrycket inte alltid blir s klart.
— »Les colériques» géra sitt intrdde »par des mouvements de
fureur», och vid slutet av deras entrée hér man ljud av pukor
och trumpeter, som f{oérskriacka de dansande. Detta stod —
som vi sett — beskrivet i texten. I musikupplagan motsvaras
detta upptrade av en rittournelle (pa 12 takter), som spelas av
tvd oboer, atféljda av Basso Continuo. Med sina mera rérliga
passager, dar de bada oboerna f6lja varandra parallelit, mest
i terser, s6ker musiken héar antagligen illustrera de coleriskes
»rasande och hoppande steegn3. Tonarten har nu Gvergatt
till C-dur — som sedan blir den dominerande i hela stycket
anda till slut — »Le Carnaval revient sur le Theatre avec une
joye precipitée», och s& sjunger han iter en kort kuplett for att
uttrycka sin gladje. Den tager vid, medan oboerna annu spela

! Endast tva b-fortecken anges i kanten.

2 De tva overstammorna noterade i fransk violin-klav.

3 Denna rittournelle finnes tryckt i Norlinds »Die Musikgesch.
Schwedens 1630—1730, (Sammelb. der intern. Musikges.).
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sin rittournelle, vilken avslutas samtidigt med kuplettens forsta
repris. Som jag fbérut anmérkt std vid noterna icke angivna
varken trumpeter eller pukor. Det var naturligtvis sedan
musiken slutat med rittournellen, som det nya férskrackande
lJjudet hérdes; dessa nya instrument begagnades alltsd med all
sannolikhet f6r sig, utan att annu direkt ing8 i sjalva orkestern.
— Nar Carnavalen drar sig tillbaka, hores ater ljudet fran
pukor och trumpeter, de coleriske och phlegmatiske férsvinna
frdn scenen. Under musiken av en ny »Rittournelle Trio»
(violiner och B. C.) 6ppnas »La ferme du milieu du Theatrey,
och »La Gloire» blir synlig. Hennes aria (fér sopran) som
vidtager direkt vid rittournellens sista takt, &4r i férsta reprisen
avgjort recitatorisk och ackompagnemanget féljer i liggande
toner med tvA halvnoter i var takt. Den andra delen, som
férst gar i 3/4 takt och slutar med »alla breve», ar mera melodisk,
ehuru naturligtvis det for hela stycket utmirkande reciterande
séngsattet alltjamt bibehalles. Komponisten later har arian
Overgd i a-moll, i mitten (vid 8:e och 9:e takten) gores en liten
utvikning till D-dur, men han &tergdr strax till den férra ton-
arten. — »Apres le bruit et des timballes trompettes, la simpho-
nie commence une Marche pour une Trouppe de Guerriers,
qui précedent Mars et Bellone». Denna marsch ar icke upp-
tagen i musikupplagan, utan stidr dar endast omnamnd. Mars
(bas) sjunger dérefter en aria; de sex sista takterna »Unnissez
vos coeurs et vos voix pour chanter ses hereux explois» besvaras
av stridsméannernas unisona koér »unisons nos coeurs et nos
voix» etc. men med ny melodi. Néasta aria (Mars), som gar i
a-moll, & 1 sammansittningen snarlik den, som nyss férut
hallits av La Gloire: Forst nigra recitatoriska takter och darpa
en repris av mera melodisk karaktar. Mars och Belonne fér-
ena sig nu till en duett, varvid ackompagnemanget hela tiden
foljer unisont med basstamman. (Tonarten: G-dur). I text-
upplagan f{6ljer harefter »choeur des guerriers», vilka repetera
samma verser, men i partituret goéres O4vergingen omedelbart
efter duetten till Bellone’s nasta sing (till fingarna). Efter
hennes trosterika tal infaller »Choeur de Prissoniers», som
sjunger unisont och atféljes av B. C. Den f6ljande uppmarningen
av Bellonne »Allez publier sa clémence chez ses injustes Enne-
mis» etc. fir en uteslutande lugnt flytande melodisk gestaltning
utan nigra recitativartade inslag. Ocksa star sarskilt tryckt

33

vid dess bérjan »Aria» (i olikhet mot férut, da ingen benamning
vid solosdngerna angivits). Sedan Mars berémt och upplivat
»Les Guerriers» i nagra verser, fir man se en »Entrée de Com-
battans, armés d’'une espée, d'un bouclier et d'un casque».
Deras dans atféljes i orkestern av en »rittournelle Trio» (i c-moll,
for violiner och B. C.), varefter Bellone kommer emellan med
ett kort soloparti i en repris. Sedan upprepas 4nnu en gang
»L’entrée de combattans» och samma trio. Emellan Bellones tvd
sista arior dansar man en Sarabande (ej dtergiven i musik), och det
hela slutar med koren, vars sénger dock ej heller meddelas.

Detta ar i all korthet de allmanna dragen av Diibens balett
och dess musik. — Jag nadmnde i inledningen, att vi héar ha att
sOka ett nytt inslag, som forlanar stycket en sarskild pragel.
Detta galler ju inte bara i frdga om verkets allménna karaktar,
utan framfér allt sjalva musiken. Vid jamférelse mellan t. ex.
Andreas och Gustaf Diibens tonsattningar gor sig skillnaden uti
stil och uttryck pé ett pafallande satt méarkbar. P& Gustaf Dii-
bens tid stod Sverige annu ej i nagot avgjort kulturellt beroende
av Frankrike. Det ar forst med slutet av 1600-talet, som fér-
bindelserna bli livligare och — som jag framhallit sarskilt
med avseende pa »Balletreprésenté 1701» — blev har den rosi-
dorska truppens inkallande en faktor av ganska stor vikt. — Sma-
ken foérandrades, sederna forfinades och den gamla krigaretonen
omstamdes i mera sirlig och kultiverad hovanda.

»Der frithere homme de guerre’ ist ’homme de la cour’
geworden. Die Musik ist nicht mehr an einige bestimmte Kreise
gebunden, sondern Modesache geworden. — Der konigliche Hof
steht an der Spitze, die adligen Damen spielen simtlich Klavier.
Anders Diiben bekommt darum eine ganz andere Stellung in der
Musik als sein Vater Gustaf Diiben. Dieser hatte Musik fiir
kleinere Kreise geschrieben, jener komponierte fiir den Konig-
lichen Hof, wo ez galt den Konig zu verherrlichen. Seine Musik
wurde infolgendessen auch eine andere. Der Vater Gustaf Diben
schrieb Musik fiir sich selbst, gab in seine Kompositionen ein Stiick
seiner selbst. Anders Diiben wird aber der elegante Konigsdiener,
der Musik schreibt, nur um anderen zu gefallen. — Es ist bei
ihm nicht ein innerer Drang, der seine Kompositionen hervor-
bringt. — Alle sind fast nach demselben Muster gemacht» ..

! Norlind: »Die Musikgesch. Schwedens 1630-—1730».
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Vi fa nu som hastigast kasta en blick p4 operans och balet-
tens stallning i Frankrike, siddan den utvecklades under 1600-
talets senare halvt och darigenom nagot séka belysa dess ater-
verkan hos Andreas Diiben.

Baletten och operan ha samma ursprung: Béda utgingo ur
renassansens idérdrelser. Poeter, musiker, humanister och andra
larda voro besjalade av samma Onskan att ateruppvacka den
grekiska tragedien i sin ursprungliga form, dar poesien, musiken
och dansen harmoniskt férenade sig. Narmast uppstod baletten
i samband med de prakifulla festerna under 14—1500-talen i
Italien och kom sedan 6ver till Frankrike, dar den vann ett

fast fotfiaste vid hovel. Sméningom -— under pdverkan av den
melodramatiska reformen i Florens — undanskéts det litterara
elementet till férdel fér dansen och musiken — av den ny-

uppvickta antika tragedien blev en operapantomim.! Deka-
densen gor sig gallande, ingen dramatisk kérna, ingen fullféljd
intrig, det hela blir osammanhéngande, librettisternas och mu-
sikernas inbillningskraft ar uttémd. I stallet har den italien-
ska operan gjort sitt intdg under mitten av 1600-talet, gor
succés och dominerar h. o. h. 6ver den inhemska musiken.
Som en reaktion mot detta kom d& balettens renissans. Och
det stora nammnet som ar knutet vid denna, ar framfér allt Jean
Baptiste Lully.

Genom Lully, som pa en ging var »baladin» och komposi-
tér av arior och instrumentalstycken, undergick baletten en stor
forvandling. Han inférde i den gamla tomma ramen langre
intermezzi, symfonier, duetter, trios, dialoger och verknings-
fulla finaler. Men baletten fick ge vika fér den musikaliska
tragedien, eller rattare sagt: uppgick till stor del i denna — och
aven detta var Lullys verk. En viktig faktor i hans operor var
just rikedomen pa danser, bidde solo och i ensemble, vilka han
lade in mitt i den dramatiska handlingen. S4 snart en ny
grupp personer trader in pa scenen, forekommer en s. k. entrée
eller marche (jmfr. Diibens balett), och darvid dansas det anda
till dess ndgon av huvudpersonerna finner for gott att &terknyta

1 »Le ballet de cour n'est plus désormais qu’'une succession de
tableaux, un défilé de figurants diversement costumés, annoncé par des
récits enjoués, commenté par des vers burlesques distribués aux specta-
teurs» (Pruniéres: »Le ballet de cour en France»).
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bandlingen igen.! Utom huvudpersonerna upptradde allegoriska
figurer och personifierade lidelser, »Hatets kor», »Karlekeny,
»Fredens genier», etc. — Lullys operor voro séledes lika mycket
for 6gat som for érat. I sina egentliga »Balett-operor» — som ju i
allménhet héra till hans tidigare period och #ro detsamma som
den gamla baletten i ny, reformerad drakt — kom naturligtvis
huvudvikten att ligga pd dansen och utstyrseln. 2 De behand-
lade olikartade amnen; ibland voro de historiska eller heroiska,
ibland moraliska, geografiska eller poetiska, 0. s. v. Ochi denna
»balett-opera» tror jag mig kunna se den narmaste férebilden
fér Diibens och Sévignys lilla forsok.

Annu vore ju mycket att tillagga till allman karaktaristik
(i frdga om reformer, utférande, m. m.), men det starkt anlitade
utrymmet férbjuder en mera omfattande redogérelse. Vi fi néja
oss med nagra antydningar om sjalva stilen, formerna och ut-
trycksmedlen i Lullys musik. — Den visar ett helt annat skap-
lynne an den italienska musiken, sddan denna utvecklades t. ex.
i Scarlattis operor. Det ar visserligen sant, att Lully — som ju
var fodd florentinare — i bdrjan var ratt starkt beroende av
denna, men snart utvecklar han sin egen stil, som blir rent
fransk. Han har ingen riktig melodisk begdvning, fangslar inte,
varken i harmonien eller kontrapunkten. PAa sin héjd forena
sig ett par dialogiserande stimmor till en duett, men detta utan
att tyda pad nagon egentlig ensemblekonst. Kéorsatserna éro
skrivha i enkel lika kontrapunkt, men stimmorna ge oss icke
nagot individuellt. De sattas mycket enkelt endast §ver en be-
siffrad bas, »basso continuo». Men Lully avsag framfor allt att
fa fram »ein dramatisches Gesamtipathos», det vésentliga &r de-

! Aven »prologen» till hans operor har egentligen karaktaren av
en inlagd balett. »Ils sont le dernier refuge du ballet de cour. — —
Ce sont des collections de petits airs galants, de duos, de trios, de choeurs,
de concerts, entremélés de danses souvent chantées, ou dansées et
chantées alternativement». (R. Rolland, 'Musiciens d’autrefois’.)

2 Det finns en bestimd skillnad mellan Lullys danser och fdre-
gangarnes. Hos dessa stodo de dansande alldeles utanféor handlingen,
Lully daremot ville ha dem att deltaga i denna och ge uttryck for
sjalva innehéllet. En annan skillnad ligger i tempot: »Lully a reagi
contre la tendance, qui régnait de son temps, a éxécuter les danses
trop lentement; du moins pour le theatre» (R. Rolland: »Musiciens
d’autrefois».) De vanligasie danserna, som Lylly anvande, voro Cha-
conne, Rigaudon, Rondeau, Sarabande, m. fl.
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klamationen och retoriken. Den italienska operan ville férena
det dramatiska uttrycket med ofta alldeles odramatiska vokaliser
och melismatiska tonféljder — och avlagsnade sig darigenom
alltmera frdn operans ursprungliga uppgift. Lully genomfér det
reciterande séngsattet, som blott emellanat blir ett melodiskt
arioso, utan att utveckla sig till storre sjalvstandig form.! Detta
deklamatoriska sangsatt blev dock i langden nagot tréttande genom
sin monotoni. — Aven orkestern fick hos Lully en viktig roll,
ehuru de yttre medlen voro ganska begridnsade. Utom strik-
instrumenten (speciellt violinerna) férekommo fljter, oboer och
fagotter och — ratt sallan — horn och pukor: inte desto min-
dre lyckades mastaren ofta f& fram verkningsfulla effekter med
instrumenten och 6vertraffade darvid betydligt italienarne. Lully
férs6kte mala med sin orkester, inte bara passioner och den
dramatiska lidelsen, utan aven rent yttre naturfenomen, ovéader,
fagelsang, tridens susning, o. s. v. I formellt hinseende sér-
skilt betydelsefull blev hans behandling av ouverturen, som ut-
bildades efter ett nytt schema. Den bdrjar icke som hos italie-
narne med Allegro, utan med ett allvarligt Grave, sa f6ljer ett
mera livligt fugato, vanligen i trippeltakt, och slutligen dterkom-
mer den lidngsamma satsen.

Utav ovanstdende korta karaktaristik av Lully torde man
en smula fatt klart for sig det starka sambandet mellan Diibens
ballett och den franske kompositéren. Dels gar ju sjalva arten
— opera-baletten med genomkomponerad musik — tillbaka till
Lully och hans narmaste arvtagare. Dels finner man i sjalva
kompositionssittet och stilen en péataglig slaktskap med den
franska tonkonsten. Diiben &r ju inte heller ndgon kontrapunk-
tiker och néjer sig med de enklaste harmonier. Han later de
upptradande mest sjunga var och en for sig efter varandra,

! »Die einzige, geschlossene Sologesangsform der alteren, franzosi-
schen Oper, das »Air», ist ein bescheidenes, zweiteiliges Lied in Strophen-
form, wie es auch die venetianische Oper kannte. — Das Rezitativ ist
durchweg taktmaéassig gegliedert. Das es aber nicht in dem schnellen, na-
tirlichen Parlando gehalten ist wie das der Italiener, sondern dem dekla-
matorischen Akzent ganz genau und geradezu pedantisch folgt, sowechseln
gerader und ungerader Takt mitunter vier, fiinf und mehrere Male auf
einer Partiturseite. — — Das Ganze ist eine Mischung von Rezitativ und
arioser Melodie und weist in seiner Gesamthaltung auf die Opern frithe-
ren Entwicklungsstadien zuriick. (Dommer-Schering: »Handbuch d.
Musikgeschichte.»
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endast pa ett stille férekommer en duett. Vidare mdter man
inga italienska koloraturfigurer, det hela gar fram i ett halvt
reciterande, behagligt arioso. Inga stdrre slutna former finnas,
ariorna aro just skrivna i den enkla tvaddelade liedformen, som
var bruklig i franska operan. Som jag férut nidmnt — pa tal
om Carnavalens férsta aria — anvande Diiben en rik takt-
vaxling och detta var ju saskilt utmérkande fér det lullyska
recitativet. Vad orkestern angir hade den hos Diiben unge-
far samma instrumentala sammansattning, ehuru antalet med-
lemmar naturligtvis understeg det vanliga vid franska hovet.
Att Diiben inte behandladé instrumenten med Lullys genia-
litet behéver naturligtvis inte pépekas, dmnet i »Ballet meslé
de chants héroiques» inbjéd ju inte heller till nigon mera dra-
matiskt-musikalisk gestaltning. Det skulle varit av stort intresse,
om ouverturen och symfonien — som inga i baletten och en-
dast omtalas — hade tryckts med den &vriga musiken, vi kunna
nu endast stanna vid det sannolika antagandet, att dessa varit
skrivna i den nya franska formen och stilen.

Harmed avslutar jag behandlingen av Diibens Balett. P&
atskilliga punkter kunde en utférligare undersékning lamnat
yiterligare utbyte -— inte minst i friga om beroendet av den
lullyska stilen. Men utrymmesskéal och den knappa tiden hindra
det. Nagon storre betydelse fér den svenska operans utveckling
kan man nog knappast tillméata Diibens verk., Det dréjde ménga
ar, innan ndgot nytt inhemskt forsék av intresse gjordes — och
da hade man sikert glémt bort det lilla obetydliga tillfallighets-
stycket frdn 1701. Den rosidorska truppen férsvann h. o. h.
fem ar déarefter! och forst 1723 inkallades ett nytt teaterband
— ett operasallskap —, (vars repertoar dock &r ganska okand)
och 1727 &ter ett nytt. Det ar mig inte bekant, att nagon av
véra egna kompositorer anlitats for dessa truppers forestallningar.
Musiken till deras baletter och tragedier tycks ha skrivits

1 1706 uppfoérdes en ny balett, forfattad av Sévigny: »Feste Royale,
représenté a la cour, melée de chants, de trois petites comedies & ballets,
suivies d'un Festin & Bal;» men detta verk har, som titeln anger, en
mera brokig sammansattning och kan ej betraktas som néigon fortsatt-
ning pa den i »Ballet meslé de chants héroiques» inslagna riktningen.
Musiken (som event. komponerats av Ditben) ar ej tryckt. Anméarknings-
vard ar tillkomsten av ett par nya instrument, »un grand nombre de
luths et de theorbes.»
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av medlemmarne sjalva, t. ex. akirisen m:lle Dimanche, kapell-
mastaren Le Romain, m. fl. Férst 1747 uppférdes pa kongl
svenska skideplatsen en opera, »Syrinx», vars musik dels kom-
ponerades, dels arrangerades (frdn Handel och Graun) av organi-
sten Ohl i Stockholm.

Det aterstdr nu endast att som hastigast kasta en jamférande
blick p4 motsvarande férhallanden i vért grannland, Danmark,
— négot som inte ar alldeles utan intresse for oss.! Dar inf6r-
des operan tidigare &n i Sverige; 1688 byggdes ett sarskilt hov-
operahus, men redan p& 60-talet hade uppforts ett sdngdrama,
som stir pa gransen mellan opera och balett. Iorfattaren var
Lauremberg, kompositéren &r mig okind. Senare, pa 80-talet,
kom en ny opera-balett, ett allegoriskt festspel om konung Dan
och Christian V, som spelades pa kungens fédelsedag den 15
April (1683). Textforfattaren var antagligen ingen ringare &n
Tomas Kingo, och det méarkliga var att det danska spraket nu
f. f. ggn. sedan skolkomediernas tid fick anvandas vid en hov-
forestillning. Det dréjde inte lange férran steget till den egent-
liga operan togs fullt ut; det skedde med »der vereinigte Gétter-
streity, som — &ven den — uppfordes for att hogtidlighalla
H. M:ts fédelsedag (1689). Libretton hade skrivits av Burchard
och musiken av Kgl. kapellmusiker Schindler; det hela vann
stort bifall hos de férndma &hérarne. Mitt under andra fore-
stallningen utbrét emellertid en eldsvada, som lade hela opera-
byggningen i aska. Och sedan spelades ingen opera forran 10
ar darefter (»Les plaisirs des Héros», som dock till halvten ar
en balett), Det skulle varit av stort intresse, om musiken till
»der vereinigte Goétterstreity funnits kvar. Texten ar latt till-
ganglig, men bade partitur och stadmmor #ro sparlost forsvunna.
Man kan endast komma till allminna férmodanden, nar det
giller att bestimma musikens karaktar. Den lullyska stilen hade
d& med siakerhet icke nAtt till norden, utan fastmer fir man
tanka pd inflytande frin den hamburgska operan. Man sjong
nog for det mesta sirliga och angeniama melodier, som voro i
tidens smak beledsagade av en tunn, obetydlig orkester, (luta,
violin, gamba, blasare och klavicembal). — Jag har med ovan-
sthende rader angett de viktigaste data i den danska operans

! Foér kannedom om den danska operans utveckling under denna
tid hanvisas till H. Chr. Hansen: »Den danske Skueplads».
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historia under dessa &r. I bérjan av 1700-talet hér man Ater
talas om en operateater, och pid denna spelades bade franska
och italienska stycken, men néagot inhemskt verk av intresse
tycks knappast ha kommit fram. Och efter 1730 skjutes den
dramatiska musiken allt mer tilibaka till f6rméan fér konserterna.
Emellertid genomgick ju operan i Danmark en intressant och
betydande utveckling under 1600-talets senare &r, medan vi har
i Sverige icke a4ga nagon motsvarighet till denna f6rran atskilliga
Ar senare. (De vanliga baletterna under stormaktstiden voro
ju — som nimnts — endast delvis férsedda med musik, av
vilken f. 6. endast fa rester finnas kvar). Men denna skillnad
ar ju ratt naturlig i betraktande av de bada landens geografiska
lage. Danmark berérdes i musikaliskt hénseende nistan alltid
tidigare av den kontinentala kulturen &n vi och hade val dessutom
flera forutsattningar och medel att kunna uppta och utféra de
utlandska verken, som gavo impulsen till de inhemska opera-
forséken. De inslag frén Frankrike (och Tyskland), som géra sig
gallande hos oss, kunde inte bidra att frigéra och uppliva de
nationella krafterna, som lamslogos genom den snart intradande
allmanna depressionen. Nar i Sverige utvecklingen med Diibens
ballett har natt fram till tréskeln av operan, om &n i osjalvstan-
dig och f6ga nationell form, avbrytes den; de stindiga krigen
under Carl XII:s tid hammade naturligtvis i hég grad alit livligare
andligt liv och konstnarligt intresse. Man néjde sig med att
kopiera franska monster. Och darfér blev inte heller Ballet meslé
de chants héroiques nagon drivfjader for en fortsatt nationell utveck-
ling fran ballett till opera, utan stir tamligen ensam i var dra-
matik. Den saknar dock inte sitt intresse som exponent for
den tidens smak och musikaliska kultur, och den kan ju f. 6.
just betraktas som det sista utvecklingsstadiet av stormaktstidens
hovballett och p4d samma ging som det forsta, kanske omed-
vetna steget till skapande av en inhemsk opera.



