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Inledning

Konferensen Musikvetenskap idag - sedan 2010 Musikforskning idag - har under flera ar
samlat musikforskare for en genomlysning av och ett samtal om pagaende forskning. Fran
borjan handlade det om ett tillfdlle for musikvetenskapens doktorander att presentera sina
pagaende avhandlingsprojekt. Idag ar det ett forum for forskare, doktorander och studenter
pa avancerad niva.

Vid konferensen medverkar forskare och doktorander i konstnarlig forskning,
musikvetenskap, musikvetenskap med pedagogisk inriktning, litteraturvetenskap, teologi,
dessutom yrkesverksamma vid arkiv, bibliotek, SR och musikhdgskolor. Konferensens tva
keynoteforeldsare nar Sara Danius, litteraturvetare och professor i estetik vid Sédertérns
hégskola, speciellt inbjuden av Uppsala universitet, och Oyvind Varkdy, musikpedagog och
professor i musikvetenskap vid Musikhégskolan i Orebro, Tobias Norlindféreldsare.

Programmets papers spanner dver ett stort falt med olika disciplindara bakgrunder. Som ett
rent kvantitativt konstaterande kan noteras att forskning som pa olika vis fokuserar pa
medieringsteknologi ar den enskilt mest framtradande inriktningen. Det avspeglar skeenden
i den internationella musikforskningen under de senaste decennierna, dar man finner
ansatser som kan vara kulturkritiska, historiska och/eller sociologiska. De realiserar mer
eller mindre Adornoliknande kombinationer av sociologi, medieforskning, musikanalys och
estetik, i hog grad med en annan medieteknologisk bas dan notskriften.

Styrelsen och arrangoérsgruppen halsar keynotefdreldsare och 6vriga konferensdeltagare
varmt vdalkomna.

Arrangorer har denna gang, varit Musikvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet och
Svenska Samfundet for Musikforskning. Bakom sadana institutionella namn doljer sig alltid
nagra personer - denna gang Lars Berglund och Mattias Lundberg, Uppsala, Maria Stoor,
Stockholm liksom alla medlemmarna i styrelsen.

Konferensen Musikforskning idag 2011 har erhallit stod fran Kungliga Musikaliska
Akademien, vilket mojliggjort befrielse fran konferensavgift for aktiva studenter pa olika
nivaer. Akademiens aterkommande st6d i detta avseende utgdr ett vdsentligt och
vitaliserande bidrag till den svenska musikforskningen.

Liding0 juni 2011

Jacob Derkert, ordférande, Svenska Samfundet for Musikforskning
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15.00

Katarina Glantz, Géteborgs universitet
Hardware Musicians/Pushing Borders. The
Commodore 64 as Technical, Esthetic and
Cultural Praxis

15.30

Eva Kjellander, Musikhégskolan i
Orebro/Linnéuniversitetet
Fanskap som identitet

16.00-16.30

Jill Ann Johnson, Svenskt visarkiv
Att bygga immateriellt kulturarv

14.30-16.30

Session 2b, sal F2
Forskningsrapporter
Ordférande Mattias Lundberg

14.30

Peter van Tour, Kungl. Musikhégskolan
Nicola Sala och hans partimenti - om en
kritisk edition

15.00

Madeleine Modin, Stockholm

Den folkliga koralen och ursprungsfragan:
Teori- och metodproblem, identitet och
forstaelse

15.30

Owe Ander, Stockholms universitet
En inventering av svensk musik, del 111 1800-
talet. En rapport fran ett pigiende projekt

tisdag 14 juni

12.00-12.30 Samling, Universitetshuset, sal IX

12.30 Konferensen éppnas, sal IX
Vicerektor Margaretha Fahlgren, Uppsala
universitet hilsar vilkomna
Inledningsanférande av Samfundets ordférande

12.50-14.10 Session 1, sal IX
Musikforskning och interpretation
Ordférande Sten Dahlstedt

12.50 Magnus Andersson, Norges Musikkhggskole
Vad vet en musiker

13.25-14.00  Sverker Jullander, G6teborgs universitet
Tidstrogen toccatatolkning? Om
interpretationer av Johann Sebastian Bachs
Toccata i d-moll, BWV 913

14.00-14.30 Kaffepaus — Institutionen fér musikvetenskap,
Kvarteret Kemikum

14.30-16.30 Session 2a, sal F1
Kultur och identitet
Ordférande Asa Bergman

14.30 Per Hégberg, Géteborgs universitet

Orgel och forsamlingssang: Delaktighet och
skonhet ur ett brukarperspektiv

16.00-16.30

Martin Knust, Stockholms universitet
Den forhindrade skadespelaren - Richard
Wagner och de teatrala konstarterna



onsdag 15 juni

Om det fula i musiken

9.15-10.15

Keynoteféredrag, Ihresalen, Kvarteret Kemikum

Oyvind Varkéy

Den tekniska rationaliteten - och musiken.
Om kunskapsformer, musikupplevelser och
annat

13.30-14.00

Tobias Pontara, Uppsala universitet

Tolkning och trovardighet - en diskussion
utgdende fran tva invindningar mot
tolkningsstrategier inom den "Nya
musikvetenskapen”

10.15-10.35

Kaffepaus

10.35-11.45

Session 3, lhresalen
Lyssnande pch vdrdering
Ordférande Sverker Jullander

12.30-14.00

Session 4b, sal F2
Olika aspekter pa svensk musikhistoria
Ordférande Owe Ander

10.35

Olle Edstrém. Géteborgs universitet
1700-talet - sang, instrumentalmusik och
lyssnande

12.30

Folke Bohlin, Lunds universitet

Meders Die Bestdndige Argenia (1680) och de

politiska konsekvenserna av dess
framfoérande i Reval

11.15

Lars Berglund, Uppsala universitet

Bildningsresan och den musikaliska smakens

standardisering under 1700-talet

13.00

Maria Schildt, Uppsala universitet
J-B Lully’s musik i Sverige fram till 1690

11.45

Lunch

13.30-14.00

Anne Reese, Uppsala universitet
Vilken musik spelades i Stockholm under
mitten och senare delen av 1800-talet?

12.30-14.00

Session 4a, sal F1
Musikfilosofi: estetik och tolkning
Ordférande Jacob Derkert

12.30

Jonas Lundblad, Lunds universitet
Schleiermacher, kidnslan och musiken -

romantisk manniskosyn som musikfilosofisk

grundval

13.00

Gunnar Bucht, Stockholm

14.00-14.30

Kaffepaus



17.15-(18.30)

Svenska Samfundet fér Musikforskning: arsméte

14.30-15.40 Session 5a, sal F1: Musik och medier
Ordférande Lars Lilliestam 19.30
14.30 Ulrik Volgsten, Orebro universitet
Fonogrammets roll for synen pa det
fortingligade musikverket i det tidiga
upphovsrittsliga tinkande
15.10-15.40 Mats Arvidson, Lunds universitet
Musikverket i den postdigitala tidsaldern
14.30-16.00  Session 5b, sal F2: Enskilda musiker, historiska och
analytiska studier
Ordférande Bertil Wikman
14.30 Marten Nehrfors, Music department, King’s College
London, UK
Johann Friedrich Reichardt - En bortgléomd
och underskattad sida av musikhistorien
15.00 Mathias Bostrém, Svenskt visarkiv
Ulf Peder Olrog - spindeln i visnitet
15.30-16.00  Per-Henning Olsson, Uppsala Universitet
Kontrasten mellan atonalt och tonalti Allan
Petterssons andra symfoni
16.30-17.10 Session 6, F1: Tema lyssnande
Ordférande Gunnar Bucht
16.30-17.10  Erik Wallrup, Stockholms universitet och Roms

universitet “La Sapienza”

Musikens uppfordrande flyktighet
- lyssnande tiankande och tinkande
lyssnande

Konferensmiddag, Musicum, Kyrkogdardsgatan 4



torsdag 16 juni

10.00-10.30  Samling med kaffe

13.00-14.00 Keynoteféredrag, Ihresalen

Sara Danius, Sédertérns hégskola
Orfeus i maskinaldern: Proust, horseln och
det moderna

10.30—-12.00 Session 7a, sal F1
Forskningsfilt och forskningsinriktningar
Ordférande Lars Berglund

10.30 Bertil Wikman, Stockholms universitet
Vad ar en musikalisk fras? Om de
musikanalytiska "misstagen”

11.00 Lars Lilliestam, Géteborgs universitet
Musik och hilsa - ett nytt forskningsfalt?

10.30-12.00  Session 7b, sal F2
Sociala, Ideologiska och politiska aspekter
Ordférande Ursula Geisler

10.30 Ester Lebedinski, Department of Music, Royal
Holloway, University of London, UK
Fran scen till skillingtryck: populariseringen
av teatermusik i London under 1690-talet

11.00 Camilla Hambro, Oslo
Signe Lund, genus og kanonisitet etter 1920
og det norske krigsoppgjgret.

11.30-12.00  Axel Englund, Stockholms universitet
Vems Heimkehr? Heinrich Heine ldst och
sjungen i efterkrigstidens Tyskland

12.00-13.00 Lunch

14.00-15.00  Paneldiskussion — Tema lyssnande
Medverkande: Sara Danius, @yvind Varkgy, Olle
Edstrém
Moderator: Jacob Derkert

LOKALER:
Oppningssession i Universitetshuset, Biskopsgatan 3, sal IX

Ovriga sessioner i Kvarteret Kemikum(KvK), Engelska
parken, Thunbergsvigen 3:

- Ihresalen (hus 21, KvK)
- Sal F1, institutionen for musikvetenskap (hus 2, KvK)
- Sal F2, institutionen for musikvetenskap (hus 2, KvK)

- Lunchrestaurang: Matikum (ligger intill Ihresalen, hus 7,
KvK)

- Musicum (drsméte och middag): Kyrkogardsgatan 4

Samtliga lokaler ligger inom en radie av ca 500 m.



ABSTRACTS

Magnus Andersson
Vad vet en musiker?

Presentationen tar upp grundldggande frdgor om
musikforskarens férhdllande till utévande musiker.

Om musikerns tolkning ar mer &n ett hantverk, om tolkningen ar
informerad och rymmer kunskap, dd maste kunskapen kunna
vara utlasbar. Musik ar &mnad for att spelas, och 6ronen maste
dirmed vara det framsta verktyget for att utvinna kunskap fran
utovares tolkningar. Pierre-Laurent Aimard differentierar
musikens skikt med styrkegrader nar han spelar inledningen av
Messiaens La Colombe fran Préludes. Rytmiskt sett ar tolkningen
statisk. Hakon Austbg anvédnder olika agogiska strategier for sin
differentiering och hans tolkning ar dirmed dynamisk.

Dessa tva tolkningar antar diametralt skiljda uttrycksstrategier.
Ar det dirmed relevant att férsoka utlisa ett verks uttryck
genom partituret? Ser vi vidare pa hur Messiaens tidiga verk
blivit forstadda i litteraturen ar Aimards inspelning exemplarisk
i fokuset pa harmoni/modus (satsen ar skriven helt statiskt i
modus 2.2) samt hur musiken efterféljer eller bryter med
Debussy. En sddan harmonisk analys ar inte kompatibel med
Austbgs radikala differentiering av musikens skikt som
dessutom pekar mot hur den senare Messiaen anvande flera
modi parallellt. Austbgs tolkning av den tidiga Messiaenmusiken
kan dndra var forstaelse av den senare musiken. Om gestik ger
musiken dess utryck kan det visa sig at modalitet/farg ar
underordnat just det gestiska, &ven hos den senare Messiaen.
Presentationen argumenterar ocksa for att Austbgs tolkning ar
béttre &n Aimards och vi ddrmed bor tilligga Austbgs val storre
vikt nar vi skall forsta Messiaen. Att ta stillning pa det sittet ger
musikvetaren en kritisk uppgift vi 4r ovana vid.

Musiker dr de som dgnat mest tid i direkt narhet till musiken,
men deras kunskap dr undervarderad, om inte negligerad.
Presentationen dmnar visa hur deras klingande kunskap kan
forstas i ett musikvetenskapligt perspektiv. Det kraver at

musikvetaren arbetar konstnarligt med hjalp av sina éron for att
forsta vad en musiker har att sdga genom sina tolkningar.
Magnus Andersson dr postdoktor vid Norges Musikkhggskole med
interpretation och konstndrlig forskning som tema. 2009
férsvarade han sin doktorsgradsavhandling Elaborating Nothing.
John Cage’s Aesthetics of Silence. Andersson dr ocksd
musikkritiker i norska Morgenbladet och Klassisk Musikkmagasin
samt har en parallell karridr som tangodansare och -Idrare.

Mats Arvidson
Musikverket i den postdigitala tidsaldern

Pa vilket satt har de senaste decenniernas digitaliseringsprocess
paverkat var syn pa bruket av musik idag? Inte sillan framstalls
den digitala kulturen som nagot i allt viasentligt
revolutionerande for vart vardagliga liv. I en kronika publicerad
i Svenska Dagbladet i december 2009 beskrivs exempelvis CD-
skivan som ett foraldrat tekniskt medium. Den "digitala
kulturrevolutionen” har gjort musiklyssnandet mer kvalitativ.
Kronikéren menar vidare att de digitala musikbutikerna, sisom
iTunes och Spotify, har "férandrat var instéllning till vad musik
ar for nagot. Och - kanske viktigast - vart satt att lyssna.”

Syftet med foreliggande projekt ar att studera denna férandrade
installning till musik, dvs. vad den manskliga erfarenheten av
den digitala kulturen har fort med sig med utgangspunkt i
foljande tva fragor: For det forsta, hur brukas och varderas
musiken i den digitala kulturen? For det andra, som en
konsekvens av detta bruk, hur kontrolleras detta av statsmakter
och institutioner?

Projektet avser att studera diskursen om den digitala
musikkulturen med avseende pa begreppen bruk och kontroll.
Metodologiskt innebéar detta att jag avser lyfta fram det satt, det
sprakbruk, som olika aktorer anvander for att uttrycka sin
mening i syfte att paverka och dvertyga andra om deras sitt se
"varlden”, ar de riktiga. Hari uppstar inte sallan debatter av olika
slag, som beror fragor om politik, etik och ekonomi. Diskursen
avgransas pa foljande tre satt: 1) Geografiskt i Sverige och
tidsmassigt fran 1995 fram till idag. 2) Material vad galler



debatten kring ny musikteknik och dess konsekvenser fér bruk
och kontroll av bruk publicerat i de stora dagstidningarna SvD,
DN, SDS och GP, samt pa bloggar (sdsom Copyriot och
Kulturekonomi). Fokus kommer att ligga pa debatten om
upphovsratt och moraliska rattigheter; 3) Protokoll om musik
och upphovsritt fran institutioner och statliga instanser -
sarskilt ifpi och ipred.

Mats Arvidson, fil. dr., musikvetenskap, lektor i intermediala
studier, Institutionen for kulturvetenskaper, Avdelningen fér
kulturarbete och intermedialiet, Lunds universitet.

tdnkare som t.ex. Hume, Montesquieu och Voltaire. I ett vidare
perspektiv ger exemplet dven en inblick i betingelserna for
kulturellt utbyte i Europa vid denna tid och i bruket av musik
som ett av manga medel for social manifestation och
demarkation.

Lars Berglund dr universitetslektor i musikvetenskap, Uppsala
univsersitet

Lars Berglund
Bildningsresan och den musikaliska smakens
standardisering

Mellan 1757 och 1762 gjorde bruksagarsonen Jean Lefebure en
stor bildningsresa genom Europa tillsammans med sin
informator, astronomen Bengt Ferrner. Den hade flera syften:
att studera jarnbruk och manufaktur i England och pa
kontinenten, att knyta affarskontakter for huset Lefebures
rakning och att inképa diverse astronomiska instrument for
Uppsala universitet rakning. Huvudsakligen var den dock en
bildningsresa fér den unge Jean Lefebure. Familjen hade hoga
sociala ambitioner och hans far Johan Henrik adlades ungefar
samtidigt med sonens hemkomst. Jag vill argumentera for att ett
helt centralt inlag i en sddan resa var utbildandet av en kulturell
och inte minst musikalisk smak.

Tva kallor kastar ljus dver resan. Dels Bengt Ferrners utforliga
resedagbok, dels den stora musikaliesamling som Lefebure
inforskaffade i Italien och skickade hem till Sverige, den sa
kallade Gimosamlingen. De ger en inblick i den process déar ett
musikaliskt smakomdéme férhandlas fram och formas, genom
konsert- och operabesdk, deltagande i konversationer,
anordnandet av musikaliska soiréer, umgange med musiker och
inkop av musikalier. Det var en process dir den individuella
upplevelsen brots mot forestallningen om en normativ och
standardiserad smak - en problematik som samtidigt
diskuterades ivrigt i samtiden och teoretiskt avhandlades av

Folke Bohlin

Om den forsta operan inom svenska riket, Meders Die
bestindige Argenia (1680), och om de allvarliga (hittills
okidnda) politiska konsekvenser som framférandet av den i
Reval/Tallinn fick

Folke Bohlin dr professor emeritus i musikvetenskap, Lunds
universitet

Mathias Bostrém
Ulf Peder Olrog - spindeln i visnitet

Ulf Peder Olrog (1919-1972) ar forutom visdiktare och
radioman aven kdnd som visforskare och -insamlare samt
grundare av i ar 60-arsjubilerande Svenskt visarkiv. I den har
presentationen kommer jag att presentera och diskutera Olrogs
framgangsrika nitverksbyggande pa omradet. Jag ser
natverksbyggandet som en viktig férklaringsmodell till de
omfattande arbeten pa visinsamlingens och -forskningens
omraden som Olrog astadkom fran 1940- till 1960-talet. Kan vi
fortfarande idag ta lardom av hans exempel?

Mathis Bostrém dr arkivarie vid Svenskt visarkiv

Gunnar Bucht
Om det fula i musiken. Abstract

Med utgangspunkt i Carl Dahlhaus’ Musikalischer Realismus
antyds nagra tankar kring den musikaliska fulhetens idéhistoria
for att darefter med hjélp av nedslag hos Berlioz och Liszt
exemplifiera vad fulhet i musik rent konkret skulle kunna vara.
Har skisseras ocksa en bild av karikatyr och parodi som estetiskt



intressantare dn skonhet och papekas att "fulhet” kan vara en
aspekt av det "karakteristiska”.

Dérefter vands blicken mot 1900-talet med nedslag i framvéaxten
av en ljudkonst och dennas sammanvavning med
avantgardismens tankar om att avldgsna skrankorna mellan
konst och liv. Det konstateras dels att denna utveckling 6ppnar
for en ny konstart, akusmatik, dels att kriterierna fér skonhet
och fulhet i allt vasentligt forblir desamma.

Resten av bidraget 4gnas dt Arnold Schonberg med vilken den
musikaliska fulheten s.a.s. far ett ansikte. Den kritik som i
fortsattningen riktas mot honom spaltas upp i en negativ dylik,
en nyanserad sadan for att utmynna i en positiv betraktelse med
Oppningar mot framtiden. Den negativa kritiken tar fasta pa
avsaknad av en tonernas hierarki, det godtyckliga i
tonférbindelserna och tolvtonsstrukturens karaktar av
pappersprodukt. Den nyanserade kritiken riktar in sig dels pa
nagra verk fran Schonbergs mellanperiod dar saval ett
hierarkiskt hérande som klangfargsmassig skonhet gor sig
géllande, dels pa operan Moses och Aron dar konflikten mellan
aldre kompositoriskt tdnkande och nyare material skapar en
fruktbar konflikt. Den positiva kritiken framhaver Schénbergs
insats med att 6ppna vagen for hittills ohérda tonférbindelser.
Dessa maste emellertid styras upp av vigvisare av annat slag an
tolvtonstekniken. Till den dndas inkallas den medeltida
traktaten Musica enchiriadis med dar presenterad skala, kvintvis
uppbyggd, som ger mojlighet att bade ha och icke ha
oktavintervallet. Saval en tonernas hierarki som en
totalkromatisk ocean blir méjliga.

Gunnar Bucht dr tonsdttare och har bland annat verkat vid
musikvetenskapen, Stockholms universitet och Kungliga
Musikhdégskolan

prasters och adelns anvandning, sarskilt lyssnande, av sdng och
instrumentalmusik under seklet. Ett antal rimliga 'case’
diskuteras med utgdngspunkt fran 1700-talets samhalleliga (och
musikaliska) férandringsprocess.

Olle Edstrom dr professor i musikvetenskap, Géteborgs universitet

Axel Englund, Stockholm
Vems Heimkehr? Heinrich Heine lidst och sjungen i
efterkrigstidens Tyskland.

Fa roster i den tyska lyriken ir sa splittrade som Heinrich Heines. I
hans verk skaver disparata personae mot varandra: den romantiske
Heine mot den upplyste, den personligt poetiske mot den politiskt
engagerade, och den estetiskt kénslige mot den journalistiskt
skarpsinnige. Som f6ljd av detta har en méngd olika estetiska och
ideologiska intressenter velat erdvra Heine for sina egna positioner.
Ett intressant exempel 4r den musikaliska receptionen av poeten. Jag
reflekterar hir over tre reaktioner mot tendensen att i Heines poesi
hora bara den romantiska liedens rost: en essd av Theodor W.
Adorno, nagra visor till gitarr av Reiner Bredemeyer samt en
tonsittning av Hans Werner Henze. Alla tre ndrmar sig cykeln Die
Heimkehr fran vinster, men forstiarker olika formanter i Heines
poetiska rost, och ger didrmed vitt skilda bilder av poeten.

Axel Englund dr fil dr i litteraturvetenskap och for ndarvarande
knuten till institutionen for litteraturvetenskap och idéhistoria,
Stockholms universitet

Olle Edstrém
1700-talet - sang, instrumentalmusik och lyssnande

Foredraget provar att hypotetiskt sarskilja mellan olika
gruppers a) den stora folkmajoritetens (jordbruksarbetare,
"arbetarklass’, 'l1agre’ hantverkare) b) borgerskapets och c)

Katarina Glantz
Hardware Musicians/Pushing Borders. The Commodore 64
as Technical, Esthetic and Cultural Praxis.

Syftet med avhandlingen ar att belysa hemdatorn
Commodore 64 (C64) som teknisk, estetisk och kulturell
praktik. Fokus ligger pa ickekommersiell, kreativ
anvandning bland amatdérprogrammerare, skapandet av
olika kulturella artefakter eller program som demos,
intros, knackta spel, diskettmagasin, grafik och musik. For
de inblandade gar denna kulturproduktion och reception



under namnet C64scenen. Under 1980- och 90-talet en
spelplats for spridningen av piratkopierade datorspel, har
C64scenen idag kommit att definieras av
uttrycksformerna demos och intros.

Demos utgdér multimedia med visuella, musikaliska och
textliga inslag, vars program genomfors i realtid av en
dator. Ett demo hander har och nu och framstar som ett
tillstdnd datorn befinner sig i eller ett slags digitalt
performance art.

Fokus i demoskapandet ligger pa
programmeringsexcellens dar de visuella och musikaliska
effekterna demonstrerar programmerarens tekniska
kdnnedom om plattformen. Utforskningen av C64ans
ljudalstrande kapacitet blir av betydelse for musikens
reception. En central fraga i undersékningen ar darfor
motet mellan kreativitet och teknik: vad innebar det att
uttrycka sig genom Commodore 64 som medium? Har
knyter jag an till forskningsomradet platform studies da
jag soker avtacka de tekniska och kulturella
forutsattningar som ligger till grund for den estetik som ar
sarpraglande for demos och C64musik.

En bevarande- och samlarkultur har dven vuxit fram med
informationssammanstéllningar och dataéverforing fran
C64ans fysiska media. C64scenens beroende under 1980-
och 90-talet av fysiska media i form av datakassetter och
5%-tumsdisketter skickade med ordinér postgdng mellan
aktorerna, kommunikation via telefonledningar och
Bulletin Board Systems, kontrasteras mot dagens
mediesituation av ett Web 2.0., vilket foranleder studiens
netnologiska inriktning. Musiken férmedlas
rekontextualiserad i musikarkiv som High Voltage SID
Collection, music discs och som fristdende d64filer. Genom
att mota musiken i dess olika transformationer inom
diskursen, avsldjas musiken som nagot standigt

rekontextualiserbart, stindigt omformbart fér nya
meningar och uttryckssammanhang inom C64scenen.
Katarina Glantz dr doktorand vid Institutionen for
kulturvetenskaper, Géteborgs universitet

Camilla Hambro
Signe Lund, genus og kanonisitet etter 1920 og det norske
krigsoppgjoret.

Signe Lund emigrerte til USA i 1923, fordi ingen hadde bruk for
hennes arbeidskraft, virkelyst og komposisjoner. Skulle man fa
framskutte stillinger i norsk musikkliv var det "et stort plus at
veere mand - selv om man er ung og uerfaren”. Hun leverte
komposisjoner anonymt til dirigenten Schneevoigt som nektet a
uttale seg fgr han visste komponistens navn. Hun bekostet og
organiserte egne komposisjonaftner for a reklamere for
musikken sin. Musikk-kritikken, "troldet med de 8 hoder”,
belgnnet ikke innsatsen, og (i parentes!) poengerer hun at en
mannlig kritiker neppe ville ha gatt ut med det om han skulle
oppleve en kvinnelig kunstner som banebrytende: "I dette
tilfeelde var de iallefald enige i at jeg ikke er banebryder. Nei
visselig ikke - og jeg tror, det er noksaa utaenkeligt, at en kvinde
overhovedet kan bli banebryder i kunst nu tildags”. Med
bakgrunn i egne og andre komponisters kar tok hun initiativet
til stiftelsen av Norsk Komponistforening. Under krigen ble
hennes situasjon som (kvinnelig) NS-komponist snudd pa hodet:
Som en gnsket person for makthaverne fikk hun komponistgasje
fra 1942 til 1944, samt Oslo bys arbeidsstipendium i 1944. Pa
75-arsdagen arrangerte det tysk-norske selskap filharmonisk
aulakonsert med klaverkonserten pa programmet og Werner
Schroter som solist. Harmoniens orkester oppfgrte den ogsa to
ganger under Reinhold Krugs ledelse med samme pianist. Etter
krigen ble det opprettet landssvikssak: Restopplaget av
selvbiografien ble makulert, komposisjonene fikk ikke oppfares,
hun ble ekskludert fra komponistforeningen, sagt opp fra
leiligheten sin og mistet statsborgerskapet. Hva angar stgrre,
prisbelgnte og spennende komposisjoner fra fgr hun ble nazist i
1935 er kildesituasjonen i dag problematisk: "The Road to



France”, komposisjonen hun vant fgrste premie for under fgrste
verdenskrig blant 600 amerikanske komponister, er
eksempelvis ikke i nasjonalbibliotekets samling.

Camilla Hambro dr fil dr i musikvetenskap och har senast verkat
som postdoktor vid Stockholms universitet

Per Hogberg
Orgel och forsamlingssang: Delaktighet och skonhet ur ett
brukarperspektiv

"Ty bér ock Orgors bruk i Swenska Zion prisas, Sd ldnge
Pipors klang fdr styra Kyrkans sdng.”

Abraham Abrahamsson Hiilphers "lovsang” till orgeln som
ledare av férsamlingens sang, formulerades i en tid da ett
eget inhemskt svenskt orgelbyggeri hade fatt tydligt faste,
orsakat av de starkt vixande behoven av orgelinstrument
med uppgift att bistad gudstjanstens psalmsang.

Den idag gillande Svenska psalmboken (1986), innehaller
atskilligt material som funnits med 4nda sedan var forsta
officiella psalmbok, den "karolinska psalmboken” (1695).
Trots revision av saval sprak som melodier och
koralsatser, kan man i var tid och dess liturgiska kontext
pasta, att vi dnnu star i en obruten och levande
forsamlingssangstradition. Men dger Hiilphers citat om
orgelns "styrande” av kyrkans sang dnnu giltighet i
gestaltningen av psalmsang, i ljuset av den pluralism som
kannetecknar var tids stilistiska och genrebreda
forsamlingssangsrepertoar?

Orgeln ges ur ett brukarperspektiv viktiga funktioner i den
lutherska gudstjansttraditionen; i det liturgiska bruket, framst
som ledare, inspirator och dialogpart i féorsamlingssangen.
Denna uppvisar aspekter pa ’konstfullhet”, samtidigt som den
skapar delaktighet. Nar det “konstfulla” (texten, orgeln och
den skolade organisten) moter det “konstlosa” (den sjungande
forsamlingen/”allmogen”) uppstar delaktighet, en delaktighet
som i sig kan beskrivas som konstnérlig skonhet.

Det rader inget tvivel om att orgelinstrumentet, orgelmusiken
och orgelmusicerandet i sitt konsertanta bruk ger odndliga
exempel péa konstfullhet. Men har delaktigheten i det
liturgiska brukarperspektivet implikationer dven for det
konsertanta bruket? Och omvént; har det konsertanta
brukarperspektivet implikationer for delaktigheten i det
liturgiska bruket? Forskningsprojektet soker formulera svar pa
dessa fragor.

Att fokusera det liturgiska brukarperspektivet med
utgangspunkt i forsamlingssangen ar vasentligt for att
formulera en syn péa denna i termer av konstnérlig skonhet,
som i funktion och som funktion ger fordjupad forstaelse av
bruket som tradition i rorelse eller rorelse i tradition.

Per Hogberg dr doktorand i konstndrlig gestaltning vid
konstndrliga fakulteten, Goteborgs universitet

Jill Ann Johnson
Att bygga immateriellt kulturarv

Invandrare kom till ett nytt land av olika anledningar och med
olika kunskaper. For manga ar det omojligt att ta med mobler,
musikinstrument, driakter och andra foremal. Vad de kan ta med
ar ofta det som av UNESCO kallas fér immateriellt kulturarv
(intangible heritage). Kunskap om hur man bygger hus eller hur
man lagar mat, eller gor en sarskild typ av broderi eller malning
kan komma till det nya landet. Man kan ocksd komma med
sanger och latar i huvudet eller dans i fétterna. Men ocksa nar
manniskor lamnar sina hem, lamnar de mycket av dessa
kunskaper som finns i ett samhalle - kunskap som kanske finns i
sarskilda manniskor, men inte i alla. Vad hander nir invandrare
har tappat bort sin kunskap i musik, dans, sang eller gamla
musikinstrument?

Baserat pa min forskning av en kroatisk invandrargrupp i USA
som tappat sin folkmusik och dans och med andra
invandrargrupper i USA och Sverige, diskuterar det har
papperet detta scenario och hur invandrargrupper bygger om
sin nationella identitet genom musik och dans. Jag anvdnder den



teoretiska ramen om nation och identitet fran Benedict
Anderson, George Marcus och andra och pratar ocksa om
idéerna om naturella grupper och samhérighetsgrupper (affinity
groups) fran Georg Simmel och teorin om allianser (alliance
theory) fran Beverly Diamond.

Jill Johnson dr fil dr i musiketnologi och mdangkulturarkivarie
Svenskt visarkiv, Centre for Swedish Folk Music and Jazz Research

Sverker Jullander
Tidstrogen toccatatolkning? Om interpretationer av Johann
Sebastian Bachs Toccata i d-moll, BWV 913

Johann Sebastian Bachs klaverkompositioner dr som bekant
fattiga pa vagledning for interpreten: det ankommer i de flesta
fall pa spelaren att utforma tempo, agogik och dynamik, och
aven att vélja instrument och (i forekommande fall) registrering.
Den frihet som partituret lamnar har utnyttjats i rikt matt. Med
boérjan i andra halften av 1800-talet publicerades, vid sidan av
den vetenskapliga Bach-Gesellschaftutgavan, en mangd
praktiska utgavor, bearbetningar och transkriptioner av
Klaververken. Det har ocksa forts en (dnnu knappast avslutad)
diskussion om det "ratta” instrumentala mediet for dessa verk,
dar utvecklingsoptimistiska och historiefdrankrade synséatt
bréts mot varandra.

Jag soker har belysa olika interpretationsstrategier i historiskt
och nutida perspektiv genom en begransad fallstudie av
klavertoccatan i d-moll, BWV 913, ett verk i stort format, med en
tydlig sektionsuppdelning som gor att det kan uppfattas som
flersatsigt. Toccatan komponerades sannolikt redan under
Bachs gymnasisttid i Liineburg och skiljer sig darmed i
satsbehandlingen fran mognare verk. Vissa drag i
kompositionen, diribland den enstaimmiga inledningen som gar
utmarkt att framféra som pedalsolo, har gjort att det ibland har
uppfattats som ett orgelverk.

Materialet utgors dels av ett urval tryckta utgavor och
bearbetningar fran omkring 1900, for saval piano som orgel,
dels av inspelningar av nyare datum pa piano, cembalo och
orgel.

Utifran materialet problematiseras dels varderingsfragor
relaterade till musikalisk interpretation, dels terminologisk
gransdragning mellan olika sitt att behandla ett noterat
musikaliskt material. Vilket 4r sambandet mellan konstnarligt
varde och uppférandepraktisk historisk insikt - kan en
uppenbart "anakronistisk” interpretation rentav héja en
kompositions konstnarliga varde? Kanske ar det i sa fall inte
langre fraga om interpretation utan (for att anvanda en rad
vanliga termer med ej helt klart definierat och delvis
overlappande betydelseinnehall) bearbetning, arrangemang,
transkription eller rentav rekomposition?

Sverker Jullander dr innehavare av Anna Hwass professur i
musikalisk gestaltning vid Luled tekniska universitet och ledare
fér forskarutbildningen vid Konstndrliga fakulteten, Géteborgs
universitet. Parallellt med verksamhet som kyrkomusiker i
Goteborg och Bords har han sedan 1985 varit verksam inom
universitetsvdrlden som ldrare, forskare och administratér, bl a
som en av grundarna och sedermera forskningsledare vid
orgelforskningscentret GOArt vid Géteborgs universitet.

Eva Kjellander
Fanskap som identitet

[ mitt forskningsprojekt har jag undersokt hur sex vuxna fans
ser pa sitt fanskap och sina idoler. Med utgangspunkt i tre olika
populdarmusikaliska genrer: rock (Status Quo), dansband (Lasse
Stefanz) och hardrock (Kiss). Syftet ar Att generera en teori kring
vuxna fans och deras identitet som fans.

Socialisering

Hos informanterna sker det en primar socialisering in i en genre
genom familjen eller, i ett fall, genom media. Fyra av
informanterna har socialiserats in i rockgenren medan de andra
tva socialiserats in i fordldrarnas kristna musik. Det alla har
gemensamt ar att de vid 20-ars alder, oavsett hur lang tid det
tog for individen att hitta sitt favoritband, alla var fans till de
band undersokningen handlar om. Fér Sanne och Axel, bada
Kissfans, och for Erik (Lasse Stefanz) gick det fort. De var alla
fans redan nar de var runt tio ar. For Rickard och Tina, bada
Status Quofans, drdjde det till dess att de var i gymnasiealdern,



och for Kicki (Lasse Stefanz) till hon frigjorde sig fran sin familj
och flyttade hemifrén nar hon var 19 ar. Att Sanne och Axel
fastnar tidigt kan bero pa att Kiss var ett véletablerat band i
Sverige nar de vaxte upp. For Eriks del ar orsaken att brodern
var anstalld av Lasse Stefanz och darmed var bandet etablerat i
Eriks varld. Status Quo var som storst i Sverige nar Rickard och
Tina var i gymnasiedldern och de spelades en del pa radion.
Kicki ar fodd i slutet av 50-talet och Lasse Stefanz slog inte
genom nationellt forrdn 1983, trots att de funnits sedan 1967.
Med andra ord kan man siga att en etablering av bandet i
Sverige var mycket viktig for att ett fanskap skulle kunna
uppsta. For att hora eller se sina favoriter var de hanvisade till
skivor eller de fa program som spelades pa radio eller visades pa
teve, och for att fa information om banden fick de kdpa nagon av
de enstaka ungdomstidningar som fanns. Féraldrarna
formedlade sin musiksmak till barnen och syskon och kamrater
formedlade sin.

Eva Kjellander dr doktorand i Musikvetenskap med
musikpedagogisk inriktning vid Musikhégskolan i Orebro.
Kjellander dr finansierad av Linnéuniversitetet ddr hon ocksd
undervisar i musikvetenskap sedan 2006.

Ester Lebedinski
Fran scen till skillingtryck: populariseringen av
teatermusik i London under 1690-talet

Jag kommer att presentera forskning fran mitt pagaende
masterprojekt ‘To A Pleasant New Play-House Tune, Much
Requested’:The Popularisation of Theatre Music in Late
Seventeenth Century London vid Royal Holloway, University of
London.

Londons teatrar var en sjdlvklar tummelplats for stadens sociala
elit efter restaurationen 1660. Det rader ingen tvekan om att
teater var underhéallning for de burgna. Genom sin status som
offentliga och kommersiella etablissemang i ett samhélle med en
snabbt viaxande ekonomisk medelklass 6ppnade teatrarna pa
samma gang sina dorrar for en betydligt bredare publik. Social
stallning var irrelevant sa lange man kunde betala

intradesavgiften. Det gav restaurationsteatern en for
sextonhundratalet unik publiksammansattning.

De flesta i den betalande publiken kom fér de manga
musikinslagen, framférda fore, under, mellan och efter akterna.
Musikinslagens form och integration i dramat varierade kraftigt,
fran disparata musikinslag pa olika platser i pjasen till regelritta
operor. De flesta av Londons etablerade kompositorer var i
nagon grad involverade i stadens teatrar, och deras bidrag spred
sig langt utanfor teatrarnas vaggar.

Mitt foredrag utgar fran Roger Chartiers teorier om texters
nedstigande genom den sociala hierarkin. Genom ett exempel
hamtat fran teaterrepertoaren pa 1690-talet utforskar jag
spridningen av sanger fran teatern till en bredare publik. Vi kan
se ett monster dar sanger forst framfordes pa teatern, darefter
publicerades i luxudsa utgavor och sa smaningom i billigare
antologier och skillingtryck. Pa sa vis nddde de publik pa alla
nivder i samhéllshierarkin. Nedstigningen var dock inte
nddvandigtvis rak. Genom att undersoka avvikelser i stavning
och notation mellan de olika kallorna ar det méjligt att kartlagga
alternativa spridningsmonster. Det faktum att samma sanger
var en del av bade elit- och popularkulturen bidrar med
intressant information om hur dessa bada kultursfarer
interagerande i London. Informationen ger i sin tur anledning
att ifrdgasatta uppfattningen om kultursfiarerna som isolerade
fran varandra.

Ester Lebedinski tog kandidatexamen i musik- och
litteraturvetenskap vid Uppsala universitet 2010 med
examensarbetet Music for the Mad: A Study of the Madness in
Purcell’s Mad Songs. Under studietiden arbetade hon som
forskningsassistent i Diibenprojektet och som amanuens vid
Institutionen fér Musikvetenskap. Fér ndrvarande studerar Ester
mot en Master of Music vid Royal Holloway, University of London,
ddr hon ocksd har en plats pad forskarutbildningen till hosten 2011
med projektet Interchange and Appropriation: Roman Vocal
Music in the British Isles 1660-1710.

Jonas Lundblad



Schleiermacher, kinslan och musiken - romantisk
manniskosyn som musikfilosofisk grundval

Att den vasterlandska musikforstaelsen forandrades radikalt vid
romantikens inbrott har varit ett oomtvistat men kraftigt
omdebatterat faktum i musikestetisk forskning. Framvéaxten av
tidig uppférandepraxis och musikfilosofiska diskussioner kring
verkbegreppet har pa olika sitt utmanat den levande
symfoniska musiktraditionen och darmed dven kritiserat den
romantiska estetiken. Problematiskt nog har ofta forenklande
synteser bildat grund for avstandstaganden fran romantiken dar
det tidiga 1800-talet lasts i ljuset av en senromantisk estetik.
Inte minst beror utvarderingen av epoken pa hur begrepp som
kansla, absolut musik och uttryck av individualitet forstas.

I den tidiga tyska romantiken spelade personen Friedrich
Schleiermacher (1768-1834) en roll vars betydelse forst nutiden
aterigen borjar ana. Hans betydelse har visserligen aldrig
betvivlats inom disciplinerna hermeneutik och dogmatik dar
han raknas som det moderna tdnkandets grundare. Som filosof,
estetiker, kyrkoman och universitetsideolog bidrog han i
konkurrens med Fichte och Hegel till att forma den tyska
bildningstraditionen. I sin estetik &r Schleiermacher
paradigmatisk i formuleringen av konsten som framsta medium
att uppenbara individualitet och kdnsla. Musiken spelar har en
alldeles unik roll just i forhallande till begreppet kénsla (Gefiihl)
vilket ocksa dr det mycket omtvistade centralbegreppet i
Schleiermachers religionsteori och grunden fér hans dogmatik.
Den ar det framsta sattet att manifestera ménniskans enhet och
relation till det absoluta, nagot som filosofins begrepp inte
formar utratta. En systematisk analys av Gefiihl visar hur
begreppet ingdr i en tredelad antropologi och epistemologi vid
sidan av teoretisk och praktisk filosofi. Dock vander sig
Schleiermacher kraftfullt mot anklagelser om subjektivism och
emotionalism. Den romantiska kénslan visar sig i hans skrifter
snarare vara del av den sprakfilosofiska kritiken i
hermeneutiken och praglas av en subjektsforstaelse som
betonar manniskans receptivitet och relationalitet.
Presentationen visar pa ett avhandlingsprojekt som genom en
Schleiermacheranalys omprévar romantikens kdnsla som

filosofisk terminologi och hur musik och religion uttrycker
denna helhetssyn av manniskan.

Jonas Lundblad dr doktorand i systematisk teologi, Lunds
universitet

Madeleine Modin

Presentation av masteruppsatsen Den folkliga koralen och
ursprungsfragan: Teori- och metodproblem, identitet och
forstaelse

I uppsatsen undersoks forskningen om folkliga koraler och
folklig koralsang i Sverige med fokus pa ursprungsfragan. Ett av
syftena ar att belysa forskningsfaltets komplexitet eftersom
kunskaper inom olika omraden, som t.ex. musiketnologi,
folklivshistoria, hymnologi, kyrkomusik, kyrkohistoria,
kulturhistoria, teologi och musikteologi, har betydelse fér en
djupare forstaelse av fenomenet. Sillan har en och samma
forskare intresse for och kunskaper inom alla dessa inriktningar.
De olika forskningstraditioner, ideologier, forskaridentiteter,
intressen och arbetsplatser som forskare och insamlare sedan
slutet av 1800-talet fram till idag har statt under inflytande
ifran, liksom olika forutsattningar i form av t.ex. killtillgang, har
som hypotes haft en avgérande betydelse for hur
ursprungsfragan har behandlats (eller inte behandlats). I kap. 2
beskrivs forskarnas bakgrund, kalltillgang och relationer. I kap.
3 analyseras forskningen narmare utifran hur de for
ursprungsfragan centrala begreppen utveckling, tradering och
pdverkan har anvants.

Med avstamp i den éversikt av forskningsldget som uppsatsens
resultat har givit, funderar forfattaren éver hur fortsatta studier
om folkliga koraler skulle kunna gestalta sig.

Madeleine Modin har examen pd avancerad nivd i musikvetenskap
frdn Stockholms universitet

Marten Nehrfors
Johann Friedrich Reichardt - En bortglémd och
underskattad sida av musikhistorien



Nar vi avnjuter det sena 1700-talet ar det i hog utstrackning pa
en enahanda diet av Haydn, Mozart, och Beethoven. For att fa en
mer sanningsenlig bild av perioden i fraga, en bild fran vilken
aven var uppfattning av Wienklassikerna skulle gynnas, ar det
hog tid att komplettera med andra musiker, skribenter och
kompositorer. En person som det finns alla skal att lyfta fram ur
glomskan ar Johann Friedrich Reichardt.

Kapellmastare vid det preussiska hovet; extremt produktiv
kompositor av framfor allt sdnger, men dven av operor,
orkester- och kammarmusik; insamlare och publicist av
traditionella folksanger; pionjar nar det gillde musikens plats i
skolan; en av sin tids framsta musikskribenter, vars
Musikalisches Kunstmagazin fortfarande lastes med stort
intresse av Schumann; politisk radikal som blev avskedad pa
grund av sina sympatier for den franska revolutionen.

Jag kommer hér att presentera min just paboérjade avhandling
om denna fascinerande musiker och skribent.

Madrten Nehrfors dr doktorand vid Music department, King's
College London, UK.

byggt upp kontrasten, och diskutera hur Pettersson later kontrasten
spela en viktig roll i hur formen ar uppbyggd.

Per-Henning Olsson dr doktorand vid institutionen for
musikvetenskap, Uppsala Universitet

Per-Henning Olsson

Allan Pettersson (1911-1980), en av Sveriges mest spelade och
inspelade symfonitonséttare, skulle fyllt 100 ar i ar, och intresset for
hans musik &r stort. Bland annat héller skivbolaget BIS pé att ge ut
nyinspelningar av symfonierna, till och med den ofullbordade forsta
symfonin, och dessutom ska man ge ut en DVD om tonséttaren.
Tonspraket i Allan Petterssons musik inrymmer stora skillnader,
dven inom enskilda verk, ndgot som ofta har papekats. Pettersson
sjélv uttalade sig om det, och det framgér att kontrasten mellan
atonalitet och tonalitet var betydelsefull i hans musik. Han har tagit
upp det bade i en beskrivning av den egna stilen, i genomgéngar av
egna verk, och i redogorelser av hur hans musik uppfattats av andra.
I den egna programkommentaren till Symfoni nr 2 understrok
Pettersson att han var ute efter enhet och balans i verket, ndgot som
skulle uppnés genom kontrast mellan olika avsnitt och olika typer av
motiviskt material. Jag vill visa att kontrasten till stor del utgors av
en kontrast mellan atonalitet och tonalitet, visa Aur Pettersson har

Tobias Pontara

Tolkning och trovirdighet - en diskussion utgiende fran
tva invindningar mot tolkningstrategier inom den "Nya
musikvetenskapen”

Det finns inom musikvetenskapen en ganska utbredd skepsis
mot tolkningar av musik, i synnerhet sddana typer av tolkningar
vilka kan betecknas som innehallstolkningar. Tolkningar
uppfattas ofta som ovetenskapliga: i basta fall ar de intressanta;
i varsta fall ar de rena fantasifoster som utvecklas utifrdn mer
eller mindre idiosynkratiska utgangspunkter och med en
metodologi som ldmnar allt 6vrigt att 6nska. Sddana har
reaktioner ar ofta forhastade och ogrundade. I den har
presentationen lyfter jag fram tva invandningar som framforts
mot tolkning som en respektabel akademisk praxis. Darefter
argumenterar jag for att dessa invandningar sjalva utgor
exempel pa en akademisk praxis som inte alltid nar upp till en
respektabel akademisk niva.

Tobias Pontara dr fil dr i musikvetenskap och gdstldrare vid
institutionen for musik- och teatervetenskap, Uppsala universitet

Anne Reese
Vilken musik spelades i Stockholm under mitten och senare
delen av 1800-talet?

Under 1800-talet vaxte ett offentligt konsertliv fram i
Stockholm. Institutionaliseringen av konsertlivet var en del av
dess framvaxt som innebar etableringen av fasta arenor och
former for musicerande. Detta handlar om skapandet av
kontinuitet inom musiklivet. De offentliga konserter som
féorekom under den tidigare delen av 1800-talet var (med
undantag for vissa konserter i Kungliga teaterns regi) mer eller
mindre tillfalliga. Fran och med detta 1840-talet och framat
etablerades fler och fler konsertinstitutioner och konsertscener



vilket bidrog till ett allt mer livskraftigt offentligt musikliv.
Konsertscenerna var exempelvis kungliga teatern, stadens
kyrkor, borssalen, nyetablerade noéjesetablissemang som La
Croix’s och Berns salonger, Musikaliska akademiens lokaler
samt flera parkscener mm. Men hur sag repertoaren ut och hur
skiljde den sig mellan olika scener?

Kallorna till konsertrepertoaren bestar av konsertprogram,
konsertannonser och recensioner. I dessa far man en inblick i
vad som spelades pa vilka konsertscener och genom
recensionerna dven hur musiken mottogs. Jag har undersokt
konsertannonser, program och recensioner i dagspressen och
musiktidningar samt operans affischsamling mm. for att skapa
en bild av den musikaliska repertoaren inom det offentliga
musiklivet i Stockholm under perioden 1840-1880 och kommer
att presentera en del nedslag och teman inom detta.

Under 1850-talet yttrades manga kritiska kommentarer éver
Stockholms konsertliv bland annat i musiktidskrifterna Ny
tidning fér musik och Tidning fér theater och musik. Konsertlivets
organisation, publikens smak och repertoarens sammansattning
kritiserades bland annat. Hur forholl sig de estetiska
ambitionerna till verkligheten och hur férandrades situationen
under perioden fram till 18807
Anne Reese dr doktorand vid institutionen fér musikvetenskap,
Uppsala universitet

det kungliga hovet i Stockholm fram till 1690. Det géller fragor
som hur spridningen av killor sag ut, eventuell musikalisk
bearbetningspraxis, samt i vilka sammanhang vid det kungliga
hovet musik av J-B Lully framférdes.

Maria Schildt dr doktorand vid institutionen fér musikvetenskap,
Uppsala universitet

Maria Schildt
J-B Lully’s musik i Sverige fram till 1690

Musik frén Jean-Baptiste Lullys operor, baletter och comédie-
ballets ingick i repertoaren vid de nordeuropeiska furstehoven
under den senare delen av 1600-talet och langt in pa 1700-talet.
Hur denna omfattande anvdndning av ]J-B Lullys musik i
praktiken gestaltade sig dr dock fortfarande till stora delar
okant, framfor allt nar det galler 1600-talet. Detta har med
bevarandesituationen vid de nordeuropeiska hoven att géra och
nar det géller tiden fram till J-B Lullys d6d 1687, ar
kallmaterialet an mer fragmentariskt. Utifran killor som finns
bevarade i Sverige, kommer jag att behandla J-B Lullys musik vid

Peter van Tour
Nicola Sala och hans partimenti - om en Kkritisk edition

The training of Court Musicians in the eighteenth and nineteenth
centuries was greatly influenced by italian teaching methods,
especially those of the neapolitan conservatories. Central to that
tradition was the teaching of the art of accompaniment through
partimenti. With the aid of partimenti students were taught to
analyse thorough-bass exercices, to realise them on the
keyboard, partly through improvisation.

My research concerns the partimenti of the neapolitan maestro
Nicola Sala (1713-1801) and the way he used partimenti to
establish practical training in counterpoint at the keyboard. I
will give some practical examples and will inform about my
forthcoming complete edition of Salas partimenti.

Peter van Tour (born 1966) has studied musicology at Utrecht
University and music theory at the Royal Academy of Music in
Stockholm. As a musicologist he has done research on improvised
counterpoint, and other teaching teachniques complementary to
the more established written tradition (like the methods of Fux,
Bellermann and Jeppesen).

Peter is co-founder of the Gotland School of Music Composition
and teaches Music Theory at the Royal Academy of Music in
Stockholm.

Ulrik Volgsten
Fonogrammets roll for synen pa det fortingligade
musikverket i det tidiga upphovsrittsliga tinkandet.

Enligt filosofen och musikhistorikern Lydia Goehr etableras vid
overgangen mellan 1700- och 1800-talen en allman syn pa
musikverket som ett objekt vars existens 6verskrider bade tid



och rum, en syn som sigs rada dn i dag. Detta originella
musikverk blir enligt samma musiksyn till genom en genial
skapandeakt (kompositérens). Goehr noterar att
upphovsratternas framvaxt under 1800-talet bidrog till att
starka denna uppfattning. Har ar det det omvénda forhallandet
som star i fokus, det vill sdga att den uppfattning som Goehr
beskriver har paverkat upphovsratterna och dessutom legat till
grund for upphovsritternas legitimitet.

Denna forestdllning om upphovsman och verk forutsitter pa ett
mindre uttalat plan ocksa en publik. Tillsammans utgor
upphovsman, verk och publik en mycket specifik historisk
version av en mer allméangiltig tankefigur som kan beskrivas
som en enkel kommunikationskedja, med avsdndare,
meddelande och mottagare. Nar upphovsmannen reser krav pa
ersittning fran publiken for ratten att konsumera verket ar det i
regel denna kommunikationslogik som strukturerar
argumenten; nar det estetiska tdnkandet inte struktureras enligt
samma logik satt faller det sig diremot inte naturligt att krava
nagon ersattning pa samma sitt.

Jag kommer att visa hur denna tankefigur ar beroende av
musikens massmediering. Fastan figurens bestdndsdelar (sjilva
leden i kommunikationskedjan) artikuleras vid olika tidpunkter
i musikhistorien, ar det férst i och med fonogrammets uppkomst
som det tillgdngliggors en konkret "modell” fér hur
kommunikationen mellan upphovsman och publik kan se ut, en
modell som kan 6verforas fran fonogrammets massmediala
paradigm till musikalisk kommunikation 6éver huvud taget. Det
ar forst i samband med fonogrammet som delarna lankas
samman och tankefiguren tar form, forst da som fortingligandet
av det musikaliska objektet blir meningsfullt och forst da som
den av Goehr ndimnda musiksynen med tillhérande upphovsratt
blir méjlig. Detta sker, till skillnad mot vad Goehr havdar, forst
mot slutet av 1800-talet.

Ulrik Volgsten dr lektor i musikvetenskap vid Orebro universitet

Erik Wallrup
Musikens uppfordrande flyktigheten
- lyssnande tiankande och tinkande lyssnande

Under de senaste 10 dren har lyssnandet uppmarksammats
inom den del av filosofin som brukar kallas den kontinentala.
Fran utgadngspunkterna att filosofin bara lyckas forsta och inte
lyssna (Jean-Luc Nancy i 4 I'ecoute, 2002) och att den
vasterldndska traditionen bara undantagsvis lyckats ta sig ur
syndominansen (David Espinet i Phdnomenologie des Hérens,
2009) har linjerna for ett tdnkande lyssnande dragits upp.
Medan det som forslagsvis kan kallas for "synparadigmet”
svarar mot ett objektifierande ideal, med ett valavgransat objekt
avskilt fran ett betraktande subjekt och en forutsatt
meningsfullhet star "horselparadigmet” for motsatsen:
objektsstatusen satts ifraga, avgransningen mellan objekt och
subjekt blir omojlig att uppratthalla och det obegripliga blir
snarast utgangspunkten.

Denna linje har foregatts framst av Martin Heidegger, men hos
honom liksom hans efterféljare har det framst handlat om
ansatser till ett forandrat tinkande, till en férandrad filosofi.
Dessutom har musiken spelat endast en tillbakadragen roll. Sa
om det mojligen ar sd att tinkandet borjat lyssna, hur star det
till med lyssnandet - har det alls borjat tinka i termer av ett
lyssnande tdnkande? Ett svar pa den fragan borde kunna
formuleras utifran musikvetenskapen sdsom den ser ut idag -
och i backspegeln (eller: med orat riktat mot det forgangna).
Det alltjamt dominerande omradet for musikvetenskapen
sysslar med objekt, fran traditionell musikalisk analys till set
theory, fran hermeneutik till semiotik, fran sociologi till
musikaliska cultural studies. Men vad skulle det ovan antydda
horselparadigmet egentligen innebara om det omsattes i
musikvetenskaplig praktik? Ar det alls méjligt att finga det
flyktiga fenomen som det klingande musikaliska skeendet ar?
I det paper jag foreslar har jag tankt att mot bakgrund av den
diskussion som forts i inom delar av den samtida filosofin
diskutera en utvidgning av den musikvetenskapliga praktiken.
Det ror ett omrade som &dger relevans for all forskning som pa
ett eller annat vis stravar efter att syssla med musiken som
klingande fenomen, inte som notbild eller som kulturellt eller
subkulturellt uttryck, inte som struktur eller som tecken.
Samtidigt ar det ett omrdade som svarar mot ett hogst vardagligt



forhallande till musiken. Det ar ett icke-teoretiskt, icke-reflexivt
och icke-strukturellt lyssnande, som trots dessa egenskaper kan
stracka sig fran forstroddhet till intensivt deltagande.

Detta paper faller i skrivande stund tillbaka pa tre olika texter:
en temarecension for STM (2011), en populdrmusikaliskt
inriktad artikel kring Bristolsoundet och en esséa for en
kommande antologi kring musik och filosofi pa Sddertérn
Philosophical Studies.

Erik Wallrup dr doktorand i musikvetenskap vid Stockholms
universitet och Roms universitet "La Sapienza”

Bertil Wikman
Vad ir en musikalisk fras? Om de musikanalytiska
"misstagen”.

I foredraget skall diskuteras nagra musikanalytiska problem
utifran ett eget forskningsomrade rorande bl a relationen mellan
musikanalys och interpretation. Utgdngspunkten kommer att tas
i ett yttrande av Tjajkovskij:

"En melodi kommer aldrig till mig utan en ledsagande harmoni.
Man kan i sjalva verket inte tinka sig dessa bada musikaliska
element plus rytm var for sig: Varje melodiskt fré bar
oundvikligen i sig sin harmoni och rytm. Om jag komponerar ett
orkesterverk innesluter den musikaliska idén ett bestamt
instrument for dess projektion, ehuru man ofta dndrar
instrumentationen senare. Ord skall aldrig skrivas till musik,
utan texten maste frammana musiken.”

Uttalandet ger uttryck for ett synsatt pa musikverket som
varande en organism dar alla musikaliska element (inkl. text)
samverkar i en oskiljbar helhet. Synsattet galler inte bara det
fardiga musikverket utan ocksa sjilva koncipieringségonblicket.
Citaten skull kunna mangfaldigas - nar tonsittare, musiker och
musiklyssnare "brukar” musik ar det ett klingande processuellt
ljudférlopp med bestdmda kulturellt betingade estetiska
vardekvalitéer, ofta av emotionell uttryckskaraktir, man
forknippar musik med.

Nar musikanalysen underséker musikverket delar man ofta
sonder musiken i element, focuserar girna pa ett eller ett par

element, virderar vissa som mer 6verordnade, andra som
underordnade eller t o m saknande strukturskapande roll - allt
detta oftast helt frikopplat fran rddande kontextuella
varderingar. Utgdngspunkten tycks vara att den musikaliska
helheten dr summan av ett antal analyserade delar som kan
adderas efter analysens fardigstéllande. Ofta bryr sig
analytikern inte ens om delens betydelse i helheten - det far
andra forskare eller lasaren ta stillning till.

Genom ett konkret musikaliskt exempel skall visas att det ar
forst som musikalisk organism som musikverket har "levande”
musikaliska egenskaper. Kan man sarskilja musikaliska
bestandsdelar - element eller andra musikaliska entiteter - far
dessa musikalisk mening forst i relation till helheten. Helheten
blir da ocksa nagot annat dn ett sammanlaggande av ett antal
var for sig analyserade enskilda bestandsdelar.

Bertil Wikman dr universitetslektor vid Institutionen fér musik-
och teatervetenskap vid Stockholms universitet samt
konsertpianist. I sin forskning har han kombinerat interpretativa
och musikanalytiska frdgestdllningar utifrdn ett historiskt
perspektiv.
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